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Проблемы, исследования 


ХАН-МАГОМЕДОВ С. О., 
доктор искусствоведения, 
вниитэ 


УДК 745 


О МЕСТЕ И РОЛИ ДИЗАЙНА В СИСТЕМЕ 
ХУДОЖЕСТВЕННОЙ КУЛЬТУРЫ 


Одна из важных причин озабочен- 
ности и широкой общественности, и са- 
мих деятелей художественной культуры 
состоянием художественного уровня 
окружающей человека предметно-про- 
странственной среды — характерная для 
последних десятилетий рассогласован- 
ность в формообразующих процессах 
различных видов пространственных ис- 
кусств. Особенно разителен разрыв 
между изобразительным искусством и 
основными видами предметно-художе- 
ственного творчества — архитектурой 
и дизайном. 

Между тем опыт развития мирового 
дизайна в ХХ веке убедительно свиде- 
тельствует, что без активной роли ди- 
зайна нельзя создать полноценную 
в художественном отношении предмет- 
но-пространственную среду для труда, 
быта и отдыха. 

Важно напомнить, что появление 
дизайна как новой сферы художест- 
венного творчества было связано с 
реальным социальным заказом, воз- 
никшим в ситуации, когда в вопросах 
формообразования и стилеобразования 
предметно-пространственной среды все 
нагляднее проявлялась рассогласован- 
ность. С вытеснением промышленностью 
ремесленного труда многие виды про- 
дукции массового потребления уже в 
конце Х!Х века оказались без влияния 
профессиональных художников. В ре- 
зультате между самостоятельно разви- 
вавшимися на протяжении ряда десяти- 
летий стилеобразующими тенденциями 
в художественной и инженерно-техни- 
ческой сферах образовался разрыв, 
создалось некое нейтральное простран- 
ство, ставшее питательной почвой для 
появления различного рода внепро- 
фессиональных устремлений и мало- 
художественных изделий. Вот тогда и 
возник социальный заказ на принципи- 
ально нового художника-профессио- 
нала, который мог бы квалифициро- 
ванно работать на этом стыке между 
художественной и инженерно-техниче- 
ской сферами творчества, восстановить 
связь между ними и превратить об- 
ласть этого стыка из рассадника дур- 
ного вкуса в важнейший источник сти- 
леобразующих идей. На этом стыке 
и сформировался в первой трети 
ХХ века дизайн. 

Наша страна в 20-е годы внесла важ- 
нейший вклад в развитие мирового ди- 
зайна. Однако формирование совет- 
-_ дизайна имело свою специфику. 

ичие от Е аа еАовН стран, 
вблефлиеотежаайна в первой трети 
еКаидлимупиеевавосв прежде всего 
виемопеьвуменных фирм 


повысить конкурентоспособность своих 
изделий на мировом рынке, в нашей 
стране возникшее после Великой Ок- 
тябрьской революции производственное 
искусство носило ярко выраженный 
социально-художественный характер. 
Пионеры советского дизайна как бы 

от имени и по поручению нового об- 
щества формировали социальный заказ 
промышленности. 

На этапе становления советской 
художественной культуры через рож- 
давшийся тогда дизайн и новаторские 
течения архитектуры, как через свое- 
образный канал, в предметно-простран- 
ственную среду вошел фактор рациона- 
лизации, определивший многое в отно- 
шении к качеству среды обитания. Но- 
вый стиль характеризовался подчеркну- 
той простотой и унифицированностью 
форм. Однако в 30-е годы под влия- 
нием изменения общей направленности 
в предметно-художественном творче- 
стве — ориентации на освоение насле- 
дия прошлого, декоративизма — про- 
явились и постепенно стали усиливать- 
ся тенденции расслоения сферы дизай- 
на на инженерно-техническую, пред- 
метно-бытовую и художественно- 
оформительную области, развивавшие- 
ся на основе различных концепций 
формообразования. В результате ди- 
зайн как комплексная художественная 
сфера творчества более четверти века 
не проявлял себя активно в нашей ху- 
дожественной культуре. 

Сложившиеся в 30-е и 50-е годы 
формы и приемы взаимодействия раз- 
личных видов художественного твор- 
чества были резко нарушены в конце 
50-х годов, когда архитектура и дизайн 
стремительно переходили на новые, 
бездекоративные методы формообра- 
зования. Это привело к созданию но- 
вой ситуации в области взаимодействия 
пространственных искусств — изобрази- 
тельного искусства, архитектуры и ди- 
зайна. 

Прежде всего, существенно измени- 
лась роль декоративного искусства. 
Исчез входивший ранее как органич- 
ная часть почти в любую традицион- 
ную стилевую художественно-компози- 
ционную систему архитектурный декор 
(прикладной в прямом смысле этого 
слова), который подчеркивал и даже 
выявлял художественную логику компо- 
зиционной структуры здания и изделия. 

В нашей стране этап становления 
стиля ХХ века как бы повторился в 
60-е годы. В целом современный стиль 
еще продолжает отрабатывать фун- 
даментальную основу стилеобразова- 
ния, причем в последние годы все яс- 


нее обнаруживается незавершенность 
формирования его художественно- 
композиционной системы, особенно на 
уровнях, наиболее близких ценностным 
ориентациям человека — в области цве- 
то-декоративно-графических средств 

и приемов художественной вырази- 
тельности. 

Постмодернизм и эклектика 70—80-х 
годов увлечение потребителя декора- 
тивизмом и стилизациями в духе «рет- 
ро» как бы показали те неотработан- 
ные слои современной художественно- 
композиционной системы, которые 
требуют интенсивного развития. 

Сейчас декор выступает как авто- 
номная художественная система. Ком- 
позиционная автономия цвето-декора- 
тивно-графических средств и приемов 
в сфере предметно-художественного 
творчества (что, например, наглядно 
проявляется в суперграфике) создает 
нсвые условия для их использования, 
а следовательно, требует иных художе- 
ственных критериев оценки форм взаи- 
модействия художников, архитекторов 
и дизайнеров. Причем партнеры ока- 
зались явно не в равных условиях. Два 
из них, а именно изобразительное ис- 
кусство и архитектура, плохо представ- 
ляют себе место и роль в творческом 
взаимодействии своего третьего парт- 
нера — дизайна. 

К началу 80-х годов дизайн в на- 
шей стране достиг профессиональной 
художественной зрелости и готов к 
творческому взаимодействию с архи- 
тектурой и изобразительным искусст- 
вом, но к взаимодействию на равных, 
как самостоятельная область художест- 
венного творчества, имеющая свои 
вполне определенные сферы деятель- 
ности и специфику. 

Для успешного решения задачи ор- 
ганичного встраивания дизайна в си- 
стему художественной культуры необ- 
ходимо прежде всего осмыслить сло- 
жившуюся проблемную ситуацию, вы- 
явить специфику художественной фор- 
мы в дизайне, наметить основные во- 
просы для научно-теоретической и 
проектно-творческой разработки. Оста- 
новлюсь (на уровне постановки) лишь 
на некоторых из таких проблем, обо- 
стрившихся в последнее время в связи 
с повышением роли дизайна в форми- 
ровании художественного облика пред- 
метно-пространственной среды. 


ПРОБЛЕМА ХУДОЖЕСТВЕННОЙ 
ПРЕЕМСТВЕННОСТИ В КУЛЬТУРЕ 
Для любого народа художественная 


культура всегда была важнейшим зве- 
ном связи с предшествующими поко- 
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лениями, гарантом преемственности. 
Причем предметная среда была самой 
массовой и общедоступной сферой обе- 
спечения такой преемственности. Дизайн 
резко изменил ситуацию, во многом 
прервал преемственность в предметной 
среде. На рубеже Х!Х—ХХ веков внед- 
рение в предметную среду новых форм 
вместе с промышленными изделиями 
воспринималось как отражение вооду- 
шевлявшего тогда всех научно-техни- 
ческого прогресса, ав 20-е годы слом 
художественной преемственности свя- 
зывался и с процессами социальной 
перестройки жизни в нашей стране. 

В 60—70-е годы, когда возрождение 
советского дизайна шло под флагом 
первоочередного решения функцио- 
нально-конструктивно-технологических 
задач, настрой на борьбу с эклектикой 
и традиционализмом в вопросах фор- 
мообразования привел к недооценке 
вопросов художественной выразитель- 
ности. Получилось так, что творческая 
преемственность интересовала дизай- 
неров лишь по отношению к наследию 
20-х годов. Это в какой-то степени 
предохранило проблемы формообразо- 
вания от полной ориентации на утили- 
тарность. Сам факт активной разработ- 
ки в 20-е годы художественных проб- 
лем формообразования позволил осваи- 
вавшим это наследие советским дизай- 
нерам расширить перечень профес- 
сионально-творческих проблем, обра- 
тить внимание на проблемы художест- 
венной выразительности современной 
предметной среды. 

И все же интенсивное освоение за- 
рубежного опыта привело к тому, что 
наш дизайн 60—70-х годов оказался 
по своим формально-стилистическим 
характеристикам излишне стерильным. 
Это обстоятельство повлияло на то, что 
художественная преемственность в 
формировании предметной среды по- 
шла как бы в обход дизайна, вызвав 
в цвето-декоративно-графическом слое 
предметно-художественного творчества 
усиление традиционалистски-стилиза- 
торских тенденций. 

Дизайн вступил в конфликт с этой 
тенденцией в формообразовании, но 
сам воздерживается от активной раз- 
работки проблем художественной пре- 
емственности предметной среды. В мно- 
гонациональной стране с богатым и 
разнообразным художественным насле- 
дием это безусловно осложняет про- 
цессы научно-теоретической и творче- 
ской разработки проблемы художест- 
венной выразительности современной 
предметной среды. 

В то же время процессы сложения 
общесоветской общности сопровожда- 
ются у нас процессами развития нацио- 
нальных культур. Причем в предметно- 
бытовой среде это проявляется далеко 
не одинаково у различных народов, что 


брабияоуекаждого народа спе- 
чески. яв язанцеасоютределенными 


тавигвузьтуяыкигвидоизменяется 


зависит от культурных традиций данно- 
народа. Доминанта национального 
| в) 


в процессе развития культуры, зависит 
от стадии развития культуры, от про- 
цессов взаимодействия с культурами 
других народов. Один народ легко 
осваивает в быту современные черты 
городской жизни и без сожаления 
отказывается от своих традиций в дан- 
ном слое жилой предметной среды. 
Другой именно в этом слое упорно 
сохраняет национальную специфику 
быта. 

Есть культуры, где доминантой на- 
ционального своеобразия являются 
элементы предметной среды, вошедшие 
сейчас в дизайнерский слой (мебель 
ит. д.), а есть культуры, где доминанта 
лежит вне основного дизайнерского 
слоя (ковры и т. д.). 

Дизайн вынужден считаться с та- 
кой ситуацией, так как бытовое обору- 
дование попадает в различную куль- 
турно-художественную среду в зави- 
симости от национальных и региональ- 
ных особенностей. 

Однако в целом по стране в по- 
следние десятилетия наблюдается свое- 
образный феномен. Стремительное 
увеличение промышленных изделий в 
бытовой среде сопровождается столь 
же быстрым развитием и даже воз- 
рождением народных художественных 
промыслов. Оба потока изделий встре- 
чаются в современном жилище и пре- 
красно дополняют друг друга. 

Оценивая взаимодействие дизай- 
нерских объектов и изделий народных 
промыслов в жилом интерьере, важно 
учитывать, что в деле повышения ху- 
дожественного вкуса населения и эсте- 
тического уровня интерьера они высту- 
пают как союзники и вместе противо- 
стоят тенденциям кича и «массовой 
культуры». Дело в том, что восприятие 
произведений народного искусства 
(особенно своего национального) близко 
по глубине восприятию высоких образ- 
цов профессионального искусства. И то 
и другое восприятие обращено к глу- 
бинным слоям духовной жизни чело- 
века и противостоит быстротекущей 
моде. Подлинно народные изделия ку- 
старных промыслов и высокохудожест- 
венные образцы современного дизайна 
ближе друг другу, чем, казалось бы, 
стилистически более близкая дизайну 
продукция «массовой культуры». Зна- 
чит, если дизайн рассчитывает на глу- 
бинное восприятие художественного 
облика своих объектов, то он должен 
искать союзника в народном искусстве. 


УНИФИКАЦИЯ И РАЗНООБРАЗИЕ 
В ПРЕДМЕТНО-ПРОСТРАНСТВЕННОЙ 
СРЕДЕ 


На протяжении тысячелетий в ху- 
дожественной культуре как одно из 
самых сильных средств художественной 
выразительности использовались стан- 
дарт и унификация. При ремесленном 
способе создания изделий и кустарных 
методах строительства сделать изделия 
или элементы зданий стандартными 
было значительно труднее, чем сделать 


их разнообразными. Сам факт сопо- 
ставления абсолютно одинаковых эле- 
ментов и изделий производил сильное 
эстетическое впечатление, особенно в 
окружении разнообразных изделий. До- 
статочно привести примеры мраморных 
колоннад античных городов или аллей 
сфинксов в древнем Египте. Когда 
появилась возможность машинным спо- 
собом изготавливать стандартные из- 
делия и архитектурно-строительные 
элементы, это на первых порах воспри- 
нималось как благо. Стандартные про- 
мышленные изделия внесли в Х!Х веке 
свежую струю в эклектичное разнооб- 
разие предметной среды и остро вос- 
принимались на фоне традиционных 
кустарных изделий. Потенциальные 
художественно-образные возможности 
бездекоративных стандартных промыш- 
ленных изделий и типовых зданий с 
унифицированными элементами были 
взяты в ХХ веке на вооружение худож- 
никами, архитекторами и пионерами 
дизайна при формировании нового 
стиля предметно-пространственной 
среды. 

Бездекоративные стандартные фор- 
мы и элементы стали важной основой 
нового стиля и противопоставлялись 
как принципиально новое традицион- 
ной застройке городов и традиционной 
предметной среде. 

Стандартное единообразие долгие 
годы было одним из сильнейших ху- 
дожественных средств выразительности 
нового стиля. Но постепенно накапли- 
валась психологическая усталость от 
однообразных форм. 

В отечественной культуре уже бы- 
вали такие переломы в отношении к 
оценке художественного стандарта. 

В Москве после пожара 1812 года в 
массовом масштабе возводились од*/^- 
типные по формам и деталям (и просто 
типовые) особняки и общественные зда- 
ния в стиле ампир. И это тогда вос- 
принималось с восторгом москвичами, 
искренне считавшими, что пожар Мо- 
сквы, как говорит один из персонажей 
А. С. Грибоедова в «Горе от ума», спо- 
собствовал ее украшению. Но уже в 
середине Х!Х века, когда в Москве 
изменилось соотношение традиционной 
разнообразной по формам застройки 

и унифицированных форм ампира, обо- 
значилась психологическая усталость от 
однообразия. Ордерная унификация 
московского ампира стала восприни- 
маться уже как некий казенный кош- 
мар. И другой поэт, А. К. Толстой, 
отражая изменившиеся вкусы, писал 

в начале 60-х годов Х|Х века: 


В мои ж года хорошим было тоном 
Казарменному стилю подражать 

И четырем или шести колоннам 
Вменялось в ряд шеренгою стоять 
Под неизменным греческим фонтоном. 


Все с облегчением и радостью 
восприняли разнообразие эклектики 
и стилизации второй половины ХХ ве- 
ка, надолго перестав видеть художе- 
ственные достоинства «стандартных» 
построек московского ампира. Понадо- 
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билось более полувека, чтобы не толь- 
ко широкие слои населения, но даже 

художники и архитекторы оценили эти 
постройки. 

Нечто подобное происходило в на- 
шей предметно-пространственной среде 
в последние 25—30 лет. Но психоло- 
гическая усталость от унифицирован- 
ных форм современной архитектуры 
резко обострилась сейчас за счет 
стандартизации предметной среды, ко- 
торая формируется преимущественно 
изделиями промышленного производ- 
ства. В связи с этим возрастает и суще- 
ственно меняется роль дизайна в фор- 
мировании полноценной в художествен- 
ном отношении и бытовой и городской 
среды. 

Еще 15—20 лет тому назад в уже 
сформировавшихся городских комплек- 
сах элементы дизайна своей новой, 
бездекоративной и стандартной формой 
способствовали художественному объ- 
единению разностилевых и разновре- 
менных элементов городской среды. 
Достаточно вспомнить, как остро и све- 
жо воспринимались новые типовые ки- 
оски и новые стандартные вывески ма- 
газинов (типа «стиральная доска»), сме- 
нившие разнообразие ведомственных 
и фирменных киосков и вывесок. Но 
когда эти же приемы городского ди- 
зайна была перенесены в новые жилые 
районы, художественный эффект уни- 
фикации стал отрицательным. Улучшая 
функциональную структуру пространства 
новых жилых кварталов и решая задачи 
визуальной коммуникации, элементы 
городского дизайна стали к однообра- 
зию архитектурных объектов добавлять 
однообразие городского оборудования 
и оформления. Монотонность художе- 
ственного облика городской среды как 
бы удвоилась. 

Современная проблемная ситуация 
требует нового отношения к взаимо- 
действию архитектурного и дизайнер- 
ского слоев городской среды. Пожалуй, 
никогда в прошлом потенциал монотон- 
ности единовременной застройки не 
был так высок в архитектуре, как сей- 
час. Сейчас все больше осознается, 
что художественно-образные особен- 
ности современной архитектуры требуют 
от городского дизайна широкого ис- 
пользования контрастных приемов и 
средств художественной выразительно- 
сти. Дизайн интенсивно отрабатывает 
такие приемы. Поиски идут в различных 
направлениях. Это и использование ин- 
женерно-технических структур и эле- 
ментов, и широкое применение цвета 
и криволинейных форм, и многое дру- 
гое. Такие приемы дают эстетический 
эффект. Достаточно, например, сравнить 
роль в облике новой застройки Москвы 
нейтральных по формам стандартных 
киосков и напоминающих яркие дет- 
ские игрушки югославских киосков 


„будущем, мадкественно- 


не ватЕВХ оу тики аа 


то, что уже создано в на- 


иосков «пепси-кола». 
[| Вне мости от того, изменят- 


ших городах, требует от дизайна ак- 

тивного вмешательства, чтобы прибли- 
зить новую городскую среду к запро- 
сам и ценностным ориентациям чело- 
века. 


ТЕХНИКА И ИНДИВИДУАЛЬНОЕ 
ТВОРЧЕСТВО 


Промышленный дизайн многих пу- 
гает серийностью своих объектов, кото- 
рая обесценивает художественность 
формы. Возникает вопрос: это неиз- 
менная закономерность дизайнерского 
формообразования или определенная 
технологическая стадия? Вопрос этот 
тесно связан как с перспективами раз- 
вития творчества дизайнера, так и с 
местом и ролью в нем индивидуально- 
авторского. 

Дизайн как часть культуры оказался 
сейчас в сложной ситуации: он встроен 
в ту часть материальной культуры, где 
продукт создается не человеком, а ма- 
шиной. 

Современная промышленность раз- 
вивается в направлении к такой орга- 
низации производства, при которой 
человек вообще не будет участвовать 
в непосредственном создании изделий. 
Будущее за гибкими автоматизирован- 
ными производствами, где роботов-ма- 
нипуляторов через систему электрон- 
ного управления можно быстро пере- 
настраивать на различные виды опера- 
ций. Пока промышленные роботы сами 
еще не адаптируются в непредвиденных 
обстоятельствах, а лишь выполняют 
заложенную в них программу. Но сле- 
дующее их поколение освоит и это, 
Роботы будут способны видеть, ося- 
зать, принимать решения в неожидан- 
ной ситуации. 

Процессы автоматизации и компью- 
теризации захватывают не только сфе- 
ру производства, но и область проек- 
тирования. Быстро прогрессируют элек- 
тронные средства проектирования, по- 
зволяющие конструктору и дизайнеру 
не вручную делать модель, не чертить 
схемы, не рисовать на бумаге эскизы. 
Проектировщик все корректирует на 
дисплее, и техническое устройство мо- 
жет выдать ему варианты объемных 
моделей. 

Значит, в этом случае не только ра- 
бочий не участвует вручную в создании 
художественной формы промышленного 
изделия, но и сам дизайнер не создает 
рукотворных проектов в виде рисунков. 
чертежей и моделей. Техника овеще- 
ствляет творческую мысль дизайнера, 
реализует не его рукотворный проект, 
а именно творческую мысль. Более то- 
го, дизайнер получает возможность 
включиться в сам технологический 
процесс производства изделий и варьи- 
ровать их художественную форму прак- 
тически непрерывно, используя воз- 
можности гибкой технологии. 

Можно с уверенностью утверждать, 
что в обозримом будущем при осна- 
щении промышленности новой техни- 
кой возможности варьирования худо- 


жественной формы изделий будут 
зависеть только от творческих потен- 
ций дизайнера и потребуется особен- 
но активная мобилизация его индивиду- 
альных возможностей. Готовиться к 
этому надо уже сейчас, психологически 
настраивая дизайнера на максималь- 
ное проявление личностного начала 

в художественных поисках. 

Главная магистраль дизайна — тесная 
связь с современной технологией. Ди- 
зайн по праву можно считать творче- 
ством будущего, так как здесь, пожа- 
луй, раньше, чем в других областях, 
на базе максимального использования 
возможностей новейшей техники возра- 
стают творческие потенции проектиров- 
щиков, освобожденных от чисто тех- 
нических операций. Резко сократятся 
сроки реализации образных идей в 
реальном изделии. Это вызовет спрос 
на дизайнеров, способных самостоя- 
тельно решать различные проблемы 
формообразования. Техника возьмет 
на себя всю рутинную часть проектной 
работы и многие внехудожественные 
процессы формообразования, раскре- 
постив дизайнера как художника. 

Только пройдя через этап интенсив- 
ного освоения формообразующих воз- 
можностей современной техники и 
включив ее в свою творческую палит- 
ру, дизайн сможет освободиться от 
диктата техники. 


ИСКУССТВЕННОЕ И 
ПРИРОДОСООБРАЗНОЕ 

В ПРЕДМЕТНО-ПРОСТРАНСТВЕННОЙ 
СРЕДЕ 


Новая предметная среда по своим 
приемам формообразования дальше от 
природных форм, чем когда-либо в 
прошлом. Формально-стилистические 
параметры предметно-пространствен- 
ной среды сейчас нередко оценива- 
ются с позиций экологического бума. 

В стремлении защитить и восстановить 
природу критика практики ее освое- 
ния невольно переносится и на внеш- 
нюю форму элементов «второй приро- 
ды». Однако нельзя забывать, что 
фундаментальная особенность челове- 
ческой культуры — это создание искус- 
ственной среды, противопоставленной 
по законам формообразования при- 
родной среде. В этом принципиальное 
отличие культуры от природы. Человек 
многое черпал в образах, формах и 
материале предметно-пространственной 
среды из природы, но стремление про- 
тивопоставить создание своих рук 
природному окружению всегда преоб- 
ладало. Мы сейчас, оказавшись в окру- 
жении форм, пришедших из мира тех- 
ники, невольно преувеличиваем стрем- 
ление мастеров прошлого слить творе- 
ния своих рук с природой. 

Материальная культура уже первых 
цивилизаций резко контрастирует с 
окружающей природной средой. Если 
человек в прошлом широко использо- 
вал образы природы в формах и де- 
талях создаваемой им предметно-про- 


странственной среды, то ведь у него 
не было других источников формиро- 
вания палитры средств и приемов 
художественной выразительности. Но 
по мере накопления в культуре искус- 
ственно созданных форм, мастера при- 
стально вглядывались в потенциальные 
художественно-образные возможности 
элементов техники, активно используя 
их при формировании художественного 
облика предметно-пространственной 
среды. И все же в прошлом техника 
как источник художественных формо- 
образующих идей играла подчиненную 
роль. 

ХХ век внес изменения в соотно- 
шение различных импульсов формооб- 
разования искусственной среды. Осо- 
бенно существенные изменения этого 
соотношения произошли в сфере ди- 
зайна, который в короткий срок и в 
огромных масштабах ввел в предмет- 
но-пространственную среду технические 
формы как элементы культуры. В ре- 
зультате в современной предметно-про- 
странственной среде резко уменьши- 
лась доля природосообразных форм. 

Нужно ли с этим бороться и призы- 
вать дизайнеров вдохновляться при соз- 
дании художественной формы изделия 
природными формами, беря пример 
с мастеров прошлого? Противостоит 
ли дизайн культурным устремлениям 
человека или он все же развивает 
основную тенденцию формообразова- 
ния материальной культуры, хотя и не 
всегда успевает художественно освоить 
новые технические формы и адаптиро- 
вать их к человеку? От ответа на эти 
вопросы будет зависеть и выбор стра- 
тегии в художественных вопросах фор- 
мообразования. 

Проблемы экологии приняли сейчас 
глобальный характер не потому, что 
где-то конкретно испорчена природа, 

и не потому, что формы современной 
искусственной среды кого-то не устраи- 
вают, а прежде всего потому, что коли- 
чественное наращивание создаваемой 
человеком предметно-пространственной 
среды и хозяйственное освоение тер- 
ритории привели к качественно новому 
соотношению между природой и дея- 
тельностью человека. Это соотношение 
приближается к границе, за которой 
возможны необратимые процессы в 
природно-климатическом равновесии 
нашей планеты. Отсюда и повышенно 
критическое отношение к самым раз- 
личным сторонам создания искусствен- 
ной среды жизнедеятельности человека. 

Строго говоря, художественные 
формы и стилистика создаваемой сей- 
час (в том числе и средствами дизай- 
на) предметно-пространственной среды 
не имеют прямого отношения к проб- 
лемам экологии. Однако психологиче- 
ский настрой на «спасение природы» 
заставил многих обратить внимание на 


всефусиливающийся контраст новых ис- 

к венных форм этой среды и при- 
ЮОрмоТИКаозникли опасения, 
рмалвнНыЯафнтраег психологи- 
<йвиваезкоямущение количест- 


венного преобладания искусственной 
среды. 

Однако нельзя не учитывать, что 
на определенной стадии формообразую- 
щие процессы в создаваемой челове- 
ком предметно-пространственной сре- 
де начинают все меньше зависеть от 
природных форм и переходят на внут- 
ренние импульсы формообразования, 
лежащие в самой культуре. Сейчас 
одна из таких стадий, причем стадия 
ярко выраженная. Все более интенсив- 
но художественно осваивается то, что 
идет из научно-технической области. 
Искусственно создаваемая предметно- 
пространственная среда в формально- 
эстетических вопросах как бы перехо- 
дит на самоконтроль. Она не копирует 
форм и образов природы, а предпочи- 
тает вступать в соотношение с самой 
природой. 


ЖИЛОЙ ИНТЕРЬЕР 
И ОБРАЗНЫЕ СТЕРЕОТИПЫ 


Особенно остро отразились проти- 
воречия формообразующих процессов 
нового стиля и сложности врастания 
дизайна в структуру художественной 
культуры в формировании художествен- 
ного облика интерьеров. Современное 
бездекоративное оборудование проник- 
ло практически во все интерьеры, опре- 
деляя во многом их художественный 
облик. Вместе с современным обору- 
дованием в интерьерах появилось не 
только стилевое единство, но и извест- 
ная образная монотонность, которая 
все больше сказывается и в жилище — 
последнем прибежище разнообразия. 

В современном жилом интерьере про- 
мышленные изделия стали играть та- 
кую же основную стилеобразующую 
роль, какую новая бездекоративная 
архитектура играет в городской среде 
новых районов. Поэтому дизайн дол- 
жен создать благоприятные условия 
для максимального использования дру- 
гих видов художественного творчества. 
Речь идет о его взаимодействии 

с художественной промышленностью, 
декоративным искусством, народно- 
художественными промыслами, живо- 
писно-графическими и оформительски- 
ми видами творчества, произведения 
которых используются в жилом ин- 
терьере. Здесь творческое взаимопо- 
нимание во многом зависит от сферы 
дизайна, представители которого до по- 
следнего времени настороженно отно- 
сились к своим партнерам по форми- 
рованию облика современной жилой 
среды. И надо сказать, не без осно- 
ваний. Именно через эти виды твор- 
чества в жилой интерьер в последние 
годы широким потоком шли эклектич- 
ные и стилизаторские элементы, из- 
делия невысокого художественного 
уровня. 

Однако при резком сломе традиций 
в бытовой предметной среде может 
возникнуть особый дефицит образных 
стереотипов, обслуживающих специфи- 
ческие формы взаимоотношений меж- 


ду людьми. Групповые и иные взаимо- 
отношения требуют образных стерео- 
типов, способных выполнять социально 
и культурно различительную роль. 

И если еще не так давно преобладал 
пафос разрушения и слома образных 
стереотипов, то сейчас обнаружился их 
острый дефицит. 

Проблема эта для сферы дизайна 
новая и творчески очень сложная. За- 
дача обеспечения необходимого раз- 
нообразия образных стереотипов, спо- 
собных эффективно играть роль соци- 
альных и культурных различительных 
признаков, требует привлечения воз- 
можностей партнеров дизайна по фор- 
мированию художественного образа 
предметно-бытовой среды. 


жж» 


Дизайн все более интенсивно кон- 
тактирует с другими видами художест- 
венного творчества, что, с одной сто- 
роны, способствует их органичному 
взаимодействию в формировании худо- 
жественного облика предметно-про- 
странственной среды, а с другой — 
взаимно обогащает эти виды творчества 
методами формообразования. 

Такое взаимодействие — признак 
профессиональной зрелости дизайна, 
свидетельство того, что специфические 
для этой сферы творчества приемы и 
средства формообразования приобрели 
необходимую устойчивость и не под- 
вержены влиянию со стороны эклекти- 
ческих, декоративистских и традицио- 
налистских тенденций. Зрелый в про- 
фессиональном отношении дизайн уже 
не столько полемизирует с традицион- 
ным кустарно-прикладным и декора- 
тивным искусством, сколько рассматри- 
вает их как партнера в формировании 
образа предметной среды. 

Итак, современная проблемная си-“ 
туация ставит перед советским дизай- 
ном новые задачи в области взаимодей- 
ствия с другими видами художествен- 
ного творчества. Сохраняя и развивая 
стилевое единство своего индустриаль- 
ного ядра, дизайн вместе с тем дол- 
жен более гибко реагировать на фор- 
мообразующие тенденции в тех обла- 
стях творчества, которые являются его 
партнерами по формированию художе- 
ственного облика предметно-простран- 
ственной среды на всех ее масштабных 
уровнях — от города до жилого ин- 
терьера. 
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Массовая мода и 


Значение технологии как источника 
совершенно определенных (и почти всег- 
да новых) художественных признаков 
одежды еще недостаточно проанали- 
зировано и оценено в литературе о 
моде. Между тем, как нам кажется, оно 
сегодня столь важно, что это невнима- 
ние является в известной степени тор- 
мозом и в прогнозировании моды, и 
вообще в изучении ее механизма в со- 
временной действительности. Техноло- 
гия не только обеспечивает массовое 
производство, но и предопределяет со- 
циальные сдвиги в потреблении модной 
продукции. Она косвенно, через моду, 
влияет на морально-этические нормы 
взаимоотношений людей, реализуя, на- 
пример, их стремление выглядеть «как 
все», то есть к равенству, имеющему 
не только символическое значение. 
Прогрессивная технология во всем 
мире способна обеспечить широкую 
доступность самых новых, впервые 
появившихся вещей людям различных 
социальных групп, то есть ликвидирует 
остатки ясторически сложившихся гра- 
ниц сословного разделения одежды. 
Но эти следствия рождаются на осно- 
ве технологии только в том случае, 
если она оказывает очевидное влияние 
на внешний вид изделий или на экс- 
плуатационные свойства вещей. Причем 
важно отметить, что этот процесс толь- 
ко тогда дает результат, когда проис- 
ходит беспрерывно — технология по- 
стоянно видоизменяется, видоизменяя 
и производимый продукт. Однако на 
практике дело далеко не всегда об- 
стоит именно так. Вот примеры. 

В конце 50-х годов широкое распро- 
странение получили капроновые ткани, 
одна из которых — «болонья» — исполь- 
зовалась для плащей. Эти плащи около 
10 лет были самым модным и популяр- 
ным видом верхней одежды в летнее 
время, вытеснив все другие (пленочные 
плащи, пыльники, габардиновые макин- 
тоши и пр.). Мода на «болонью» стала 
спадать, когда появились новые ткани — 
смешанные из хлопка и синтетического 
волокна. Многие производственники, да 
и художники` (чего греха таить!) счита- 
ли, что ткань отжила свое и с нею 
покончено. Было резко сокращено ее 
производство, хотя новые ткани отнюдь 
еще не были освоены в необходимом 
количестве. А между тем можно было 
бы заметить, что уже в начале 60-х го- 
дов все шире стали распространяться 
утепленные куртки спортивного стиля 
из «болоньи». Одновременно появи- 
лись и пальто из капроновой ткани, 
простеганные с утеплителем. Их раз- 
работали художники СХКБ Минлегпро- 
ма РСФСР задолго до появления им- 
портных. Эти пальто пользовались 
большой популярностью, но малые 
объемы выпуска не дали им стать та- 
кой широкой модой, какой стали сте- 


ганще пальто сегодня. Опускаем здесь 
ности дальнейшей истории и с 
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шерстяных женских (а еще больше — 
мужских) пальто и резко выражен 
дефицит на стеганые изделия. А это 
можно было бы предвидеть, если бы 
процесс изучался. В итоге мы наблю- 
даем, что произошла смена массовой 
моды и на верхнюю одежду и на тка- 
ни: толстые и тяжелые заменились 
тонкими и легкими. Вначале же воз- 
никло новое волокно, затем технология 
изготовления ткани из него, а потом 

и новая технология создания верхней 
одежды, то есть новый ассортимент, 
ставший модой: легкие плащи без под- 
кладки — «болонья», стеганые куртки, 
стеганые пальто. 

Такой же пример и почти в тех же 
хронологических рамках дает нам воз- 
никновение искусственного меха. Не- 
предусмотренность его возможного 
применения в одежде иллюстрирует 
тот факт, что мех на трикотажной осно- 
ве (лучшее, что производится в этой 
группе материалов) сначала резали на 
прямоугольные куски и продавали в 
качестве покрывал. Нынче пальто из 
искусственного меха — такая же мас- 
совая одежда, как и стеганые куртки. 

Заметим, что фасоны плащей «бо- 
лонья», стеганых курток (по крайней 
мере в первые 3—5 лет) и пальто из 
искусственного меха изобретательно- 
стью не отличались. Они были доволь- 
но примитивными и по формам и по 
отделкам. Но покупатель их «брал». 
Новая технология _материалов обеспе- 
чила их визуальное отличие от привыч- 
ных шерстяных и новые эксплуатацион- 
ные свойства: несминаемость, водо- 
отталкивание, легкость веса, удобство 
ухода, соответствие назначения по се- 
зону. Это сыграло свою роль. И хотя 
технологи швейного производства да- 
леко не исчерпали своих возможностей, 
даже «половинчатая» технология по- 
родила массовую моду. 

Вот несколько иной пример. В са- 
мом начале 60-х годов возникла мода 
на женские сапожки для зимы. Кстати 
заметим, что во второй половине 40-х 
годов сапожки уже предлагались ху- 
дожниками разных стран. Но в моду 
они не вошли, так как не были освое- 
ны массовым производством ни в од- 
ной стране. В 1961 году сапожки 
В. И. Араловой, показанные в Париже 
на советской выставке, стали началом 
моды, которая длится по сей день. 
Идея принадлежала советскому худож- 
нику, но воспользовались ею запад- 
ные промышленники — новая форма 
обуви сулила многое и в ассортименте 
и в использовании созданной к этому 
времени новой технологии (появились 
металлические каблуки «шпильки», не- 
промокаемые тонкие пластиковые по- 
дошвы, имелась технология теплых, на 
каучуке ботинок-полусапожек и уже 
разрабатывались новые искусственные 
материалы для верха обуви). Сапожки 
стремительно вошли в моду, как только 
были поставлены на промышленный 
поток. В нашей стране эта задача ре- 
шалась 10 лет. Вероятно, никто не 


предполагал, что это будет отнюдь не 
сезонным увлечением. В течение дли- 
тельного и многотрудного периода 
освоения новой моды не нашлось вре- 
мени, чтобы предусмотреть те изме- 
нения в структуре ассортимента, кото- 
рые вызвало это нововведение. Между 
тем сегодня, спустя почти четверть 
века, еще нельзя сказать, что имеются 
хоть какие-нибудь признаки спада моды. 
Ассортиментная группа неизменно оста- 
ется, претерпевая многочисленные ме- 
таморфозы формы и конструкции. Вы- 
сокие тонкие каблуки и узкие носки 
сменялись широкими, голенища с мол- 
ниями заменялись свободными без за- 
стежек, тонкие подошвы уступили ме- 
сто «моноблокам» — литым, толстым, 
непромокаемым. Женские сапожки 
вытеснили в личных гардеробах значи- 
тельную часть повседневных туфель. 
Многие женщины отмечают, что в по- 
следние годы они обходятся лишь са- 
пожками и босоножками. Кожаные 
сапожки в ряде районов совершенно 
вытеснили валенки, похоронили боты, 
бурки, калоши. Разумеется, все это 
было бы невозможно без настоящей 
революции в обувном деле: технология 
претерпела коренные изменения. Те- 
перь уже раздельно существуют пред- 
приятия, производящие низ обуви (со 
всеми его деталями) и создающие верх 
и собирающие готовые изделия. 


В истории моды на сапожки ясно 
различим момент возникновения моды, 
вернее прецедент, послуживший ее на- 
чалом. Дальше же идет промышлен- 
ная разработка, которая базируется на 
постоянных изменениях технологии, 
как и мода на пальто и куртки из пла- 
щевых тканей. Постоянно изменяются 
формы, пропорции, покрои, отделки, 
застежки, конструкции. Причем эти 
изменения перекрывают друг друга 
практически без резких, болезненно 
воспринимаемых ревнителями моды 
(а еще более — работниками произ- 
водства) границ. Постоянно как бы 
имеется возможность естественного 
старения прежней модификации для 
столь же естественной замены ее но- 
вой, с новыми внешними приметами 
модного решения. 


Складывается впечатление, что мода 
используется для того, чтобы создан- 
ная «большая», принципиальная техно- 
логическая идея-система, постоянно 
модернизируясь, исчерпала себя до 
конца в бессчетном разнообразии 
форм, тем самым оправдав и превзой- 
дя все затраты на свое создание и со- 
вершенствование. 


К сожалению, в нашей практике ка- 
жется гораздо шире распространенным 
иное мнение и, главное, иной подход 
к использованию современного техно- 
логического оснащения предприятий. 
Технология создается и используется 
не столько для получения определен- 
ного качества товаров, сколько для 
достижения заданных плановых пока- 
зателей деятельности предприятий. 
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2, 3. Платья из шерстяного 
трикотажного полотна с отделкой 
деталями из искусственной кожи. 
Ограничения технологического потока 
не влияют на разнообразие моделей, 
строго укладывающихся в заданную 
схему 


4. Изменение технологии создания 
тканей позволило получить двулицевые 
материалы, что привело к 
возникновению нового типа пальто — 
бесподкладочного. Это, в свою очередь, 
породило и соответствующие приемы 
технологической обработки, 
превративишеся в специфические 


1. Чтобы создать коллекцию моделей 
для швейного. предприятия, 
рассчитывается определенный график 
сочетаний форм, деталей, отделок, 
укладывающихся в заданную схему 
производства на специализированном 
технологическом потоке. Работая для 
этого потока, модельеры ОДМО 
используют график, состоящий из 
‹вертикалей» и «горизонталей», 
задающих им возможные типы 
моделей, силуэты, пределы количества 
деталей, фурнитуры. 


И. А. Андреева над графиком 
‹вертикалей» и ‹горизонталей 
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Модели же подгоняются к существую- 
щей технологии, которую рассматри- 
вают как что-то незыблемое, неподвиж- 
ное, отрешенное от живых токов жиз- 
ни. Между тем известно, что качество 
товаров в основном зависит от уровня 
технологии их производства. При этом 
именно технология играет решающую 
роль в обеспечении как эстетического 
качества, так и комфорта изделий. По- 


следнее сегодня следует понимать 
предельно широко, включая в это по- 
нятие как удобство эксплуатации, так 
и гарантированную возможность при- 
обретения изделия покупателем, то 
есть соответствие цены товара его по- 
требительной стоимости. Подгонка 
продукции к заданным (или искомым) 
экономическим показателям деятельно- 
сти предприятия приводит к игнориро- 


ванию различных сторон ее качества. 
На примере производства готовой одеж- 
ды, обуви, трикотажных изделий это 
особенно очевидно. Например, для 
одного из таких показателей выгодно 
шить платья из импортного шелкового 
искусственного трикотажа, так как его 
высокая цена обеспечивает высокую 
сумму реализации. Но свойства этого 


материала сужают ассортимент жен- 


5, 8. Пальто из 
тканей типа плащевых на утепляющих 
прокладках объединили в одном 
предмете плащ (как непромокаемую 
одежду) и пальто (как одежду 
теплую). Следствием этого явился 


лееких шелковых 


поиск оптимальных 
решений, обеспечивающих комфорт 
при различных погодных условиях. 
Естественно стремление избежать 


функциональных 


любых отверстий, пропускающих воду, 
поэтому широко используются кнопки, 
дублирующие застежку. Идет 
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6, 9. Пальто может быть решено как 
костюм. Тогда верхняя часть 
используется как куртка, у которой 
с помощью молний отстегиваются 
рукава, превращая ее в жилет. На 
юбке объемные карманы прячутся 
внутрь также с помощью молний. 
Молнии, кнопки и утепляющая 
подкладка из шерстяной ткани 
одновременно перают и декоративную 
роль 


10. Из шелкового трикотажного 
полотна путем комбинации различных 
цветов одного и того же материала 
художники создали разнообразную 
коллекцию платьев, строго 
соответствующих «вертикалям» и 
‹горизонталям» специализированного 
потока, обеспечивающего высокое 
качество отделки изделий из этого 
скользящего, капризного материала, 
не всегда поддающегося и умелым 
рукам квалифицированной портнихи. 
Благодаря точному расчету и 
специальным приспособлениям, 
возможно выполнение накладных 
деталей («цветовых блоков»), узких 
беек, асимметричных решений 


ского платья, делают его однообразным 
(только полунарядная одежда). Освое- 
ние трикотажных полотен швейным 
производством потребовало серьезных 
технологических разработок, использо- 
вания специальных машин, ниток и т. п. 
Но одновременно повлекло за собой 
не расширение, а сужение ассортимен- 
та, его перекос, что, естественно, вы- 
звало недовольство покупателей. 

Нужный показатель расхода мате- 
риалов достигается не только упроще- 
нием фасонов, созданием одежды 
усредненно-однообразных форм, но и 
значительно большим, чем реальная 
потребность, выпуском изделий малого 
роста. Они неизменно скапливаются 
в секциях и магазинах уцененных то- 
варов. Эта же причина лежит в основе 
того факта, что отечественная конфек- 
ция ни разу не совпала с модой 
на разные длины женской одежды. 
«Мини» не шили, чтобы не получить 
сокращение норматива расхода ткани 
в последующие годы (как известно, 
планирование идет «от достигнутого»), 
а «макси» — чтобы не было перерас- 
хода. Показатель использования обору- 
дования понуждает, например, выши- 
вать изделия тогда, когда мода избе- 
гает такого рода отделок. Этот же по- 
казатель заставляет сохранять двойную 
строчку на отделке, если имеются двух- 
игольные машины, хотя мода уже пять 
лет игнорирует такой прием. 

Подгонка качественных сторон про- 
дукции к имеющейся технологии вме- 
сто совершенствования технологии для 
улучшения или, по крайней мере, об- 
новления изделий не только приводит 
к потерям в качестве, но и тормозит 
процесс развития самой технологии. 
Сегодня это видно на примере того, 
что идет целая кампания по закупке 
лицензионных потоков — технологиче- 
ских комплексов по производству та- 
ких, казалось бы, давно известных 
предметов одежды, как мужские брюки 
и костюмы, плащи, женские платья. 

А ведь в отечественной промышленно- 
сти имеются крупные, не уступающие 
зарубежным, специализированные про- 
мышленные предприятия. Здесь целе- 
направленное обновление технологии 
должно быть таким же постоянным 
делом, как и само производство, точ- 
нее говоря — обязательной частью ра- 
боты. Только постоянные изменения 
технологии могут привести к гармонии 
требования роста экономических по- 
казателей и соответствия качества про- 
дукции требованиям покупателей. 

Совершенно очевидно, что передо- 
вая технология, если она опережает 
спрос, способна сама порождать моду, 
провоцировать ее, выражать ее в опре- 
деленных, легко узнаваемых потребите- 
лями характерных признаках новых 
товаров. 

Известно, что мода базируется на 
некоем однообразии. Собственно, это 
однообразие и ценится потребителем 
в Модных товарах. В этой особенности 
Массовой моды и заключена ее цен- 
ность для высокомеханизированного, 
прогрессивного технологического про- 
изводства. Технология оправдывает 
себя лишь при возможности много- 
кратного (массового) повторения одних 
и тех же предметов или их характер- 
ных признаков. Это же служит объек- 
том пристрастий потребителей и внеш- 

выражением каждого модного на- 
Нижблиотека 
же НзФлуаелеся векая техноло- 
днеждьипековнуинуе, начинает сама 


создавать формы, фасоны, в конечном 
итоге моду? Разумеется, нет. Новая тех- 
нология возникает как способ, метод 
решения какой-то экономической, про- 
изводственной, эстетической задачи. Эти 
решения могут оказаться совмещенны- 
ми в одной технологии. Создание ис- 
кусственного меха не только компен- 
сирует нехватку натурального, но и 
экономит время на создание шубы 
(отпадают подборка шкур, скорняжные 
работы, единичный раскрой каждого 
изделия ит. п.), позволяет произволь- 
но варьировать цветовую гамму, ими- 
тировать рисунок меха любого живот- 
ного и др. Но создавая метод, техно- 
логия еще не создает продукта. Его 
создает художник на основе предло- 
женного метода. Если технология со- 
вершенна, а художник в совершенстве 
знает все возможности метода, то про- 
дукт оправдывает ожидания, становится 
модным — массово принятым и оце- 
ненным. 

Основным содержанием любого из- 
делия остается его соответствие ре- 
альным требованиям жизни, то есть на- 
значение. Только художник способен 
придать изделию адекватные формы, 
основываясь на знании и владении ху- 
дожественным методом, на постоянных 
наблюдениях жизни, труда и быта лю- 
дей. Но чтобы изделие стало модным, 
оно должно выйти в массовом тираже. 
Для этого нужно, чтобы форма была 
адекватна и технологии. Многие харак- 
терные визуально воспринимаемые 
черты современных модных изделий 
(с каждым днем их становится все 
больше) возникли в результате появ- 
ления новых технологий. Эти специфи- 
ческие черты особо отличаются и вы- 
соко ценятся покупателями, рассмат- 
риваются ими как главные признаки 
вещей нового стиля. Этот стиль по 
праву можно назвать технологи - 
ческой эстетикой, так как без со- 
временной технологии он сложиться 
бы не смог. 

Уже к 40-м годам нашего века 
стало устойчивым параллельное разви- 
тие двух стилевых направлений в ко- 
стюме — традиционного, сложившегося 
в среде зажиточных слоев городского 
населения, и спортивного, более демо- 
кратичного и молодежного. Первый 
сохраняет черты портновского мастер- 
ства, виртуозный крой, ориентацию на 
индивидуальное изготовление и инди- 
видуальное потребление. Второй ориен- 
тирован на фабричное изготовление, 
массовый тираж, отличается рацио- 
нальностью кроя и форм, универсаль- 
ностью применения по назначению, 
стандартизованными формами и дета- 
лями. Термин «спортивный» еще и се- 
годня используют для характеристики 
одежды с функционально решенными 
деталями, лаконичным силуэтом, ра- 
циональной формой. Но в последние 
годы обозреватели моды все чаще пы- 
таются заменить этот термин, чтобы 
точнее определить то разнообразие 
стилевых оттенков, которое принесло 
Массовое производство вследствие мас- 
сового потребления модной одежды. 
Теперь «спортивными» называют те 
предметы одежды и обуви, которые 
точно повторяют в бытовом ассорти- 
менте детали и принципы решения 
одежды спортсменов. Широкое рас- 
пространение за рубежом получило 
название «зрог(5\уеаг» (майки, хлопча- 
тобумажные и синтетические джемпе- 
ры, легкие куртки типа тренировочных 
ит. п.). Замелькали новые слова: 


«диффузный», «дизайнерский» и др. 
В одном случае это определяет ком- 
промиссный стиль, совмещающий тра- 
диционные и новые приемы, детали, 
отделки. В другом — бескомпромис- 
сный, то есть ориентированный только 
на новые методы технологии, исклю- 
чающий старые портновские приемы. 
Завершение перехода к «технологиче- 
ской эстетике» в массовой моде наи- 
более ярко стало проявляться с конца 
50-х годов, когда произошло размеже- 
вание потребителей на «молодежь» и 
«всех остальных». «Мини»-мода (1965— 
70 годы) была, пожалуй, последней по- 
пыткой слияния старой традиции с мо- 
лодежным направлением. Позднейшие 
стили — «кантри», «ретро» и даже & ‹ 
«диско» — остались лишь эпизодами 
в сравнении с продолжающим разви- 
ваться стилем промышленно-рацио- 
нальных вещей. Достаточно вспомнить, 
что параллельно с этими вариациями 
стилизаторских направлений вошли 
в моду «луноходы» и «кроссовки», 
джинсовые полукомбинезоны и разно- 
образная стеганая одежда, одежда 
стиля «сафари», охватившего, кажется, 
все многообразие предельно техноло- 
гичных вариантов женской и мужской 
одежды из текстиля, в которой не 
только отдельные детали или внешняя 
отделка напоминают военную форму, 
но и буквально повторяются целые тех- 
нологические узлы рабочей одежды 
и предметов военного обмундирования, 
Молодежь стала основной катего- 
рией потребителей, безоговорочно вос- 
принимающей наиболее рациональные 
новации в одежде, отвергая и уста- 
новку на модное как необычное, осо- 
бенное в противовес массовому, стан- 
дартному, и старую социальную уста- 
новку на индивидуальное, отличное от 
общего. Молодежь воплотила принцип” 
массовой стандартности в одежде наи- 
более очевидно. Может быть, аналогом 
взрослой одежды тут оказывается лишь 
стандартизованный мужской костюм. 
Молодежная мода наглядно доказывает 
предпочтение технологической эстети- 
ки в одежде любым другим ее чертам. 
Многие предложения модельеров, 
которые нетрудно было реализовать 
самим, сшить дома или заказать в 
ателье, не стали молодежной модой 
(накидки, пончо, «бананы» из простых 
тканей). А стеганые куртки, джинсы, 
Майки с монораппортными рисунками 
на груди и на спине — стали. Многие 
все еще думают, что здесь действует 
гипноз импортного товара. Но мы се- 
годня имеем достаточно примеров по- 
вышенного интереса молодежи к оте- 
чественным изделиям, если они имеют 
очевидные приметы современного про- 
мышленного производства. Фабричные 
джинсы «Тверь», куртки, плащи и паль- 
то объединения «Радуга» пользуются 
огромным спросом, а такие же изде- 
лия производства ателье бытового об- 
служивания или близких к ним по 
уровню технологии фабрик не вызыва- 
ют подобного ажиотажа. Важен некий 
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11, 12. Простота современных свободных 
форм компенсируется возможностями 
их трансформации. Все шире 
практикуется прием изменения длины 
рукавов или объема отдельных частей 
изделия с помощью молний. Это 
позволяет одновременно разнообразить 
декоративные решения однотипных 
моделей 


Фото В. КОСТЫЧЕВА, В. АЛЕКСАНДРЕНКО 


13, Ч. Современная технология 

не только принципиально изменяет 

сам процесс создания обуви, но и 
существенно влияет на ее качество, 
включая внешний вид. Начиная 

с новых материалов, не существовавших 
или не использовавшихся ранее в этом 
производстве, и кончая формами, 
которые эти материалы приобретают 

в процессе изготовления моделей, весь 
процесс промышленного производства 
задает ряд внешних художественных 
признаков, опознаваемых потребителями 
как признаки нового, становящегося 
иодой 


10 


принцип, которого вручную не воспро- 
извести. 

Технология в эстетике современной 
одежды играет все возрастающую роль, 
Это обстоятельство не только не ума- 
ляет значения работы художников в 
легкой промышленности, но делает ее 
еще более ответственной, возлагая на 
художника осуществление связи между 
неодушевленной технологией и запро- 
сами покупателей. Работа художника 
в промышленности должна постоянно 
стимулировать и направлять прогресс 
технологии, ставить перед производст- 
вом новые задачи с целью постоянного 
совершенствования одежды. Сегодня 
у художника в производственном про- 
цессе несколько ролей. Одна, которую 
чаще всего считают единственной, — 
обеспечивать эффективное использова- 
ние действующей промышленно-тех- 
нологической базы. Но есть и вторая, 
сейчас более важная и сложная, — 
разработка перспективных видов одеж- 
ды в тесном сотрудничестве с техно- 
логом и организаторами производства. 
Есть и третья — постоянное сотворче- 
ство с создателями новых материалов, 
приспособлений и агрегатов, чтобы их 
работа сразу приобретала конкретное 
и обоснованное художественно-стиле- 
вое направление. Это звено пока в 
нашей практике самое слабое. Поэтому 
появляются неприемлемые материалы, 
ненужные приспособления и методы, 

к которым потом приспосабливают мо- 
дели, заведомо искажая их. В этом 
кроется причина болезненных отноше- 
ний художников с промышленностью. 
Новое ставит подчас в тупик и тех и 
других. Нередко прикладываются не- 
мыслимые усилия для внедрения ориги- 
нальных моделей в производство с от- 
сталой технологией. Производству тя- 
жело, художнику досадно. но ведь и 

он разработал эти модели без точного 
расчета на конкретный технологический 
поток. 

Промышленная технология стала не- 
отъемлемой частью творческого про- 
цесса современного художника-модель- 
ера и условием, все более обязатель- 
ным для создателя массовой моды. 

С этим нужно научиться не просто счи- 
таться, а ежедневно работать, если мы 

действительно хотим управлять процес- 
сом развития моды. 
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Кормоцеха для животноводства 


Механизация работ и совершен- 
ствование технических средств для 
нужд животноводства являются со- 
ставной частью общей задачи интенси- 
фикации сельского хозяйства. В Киев- 
ском филиале ВНИИТЭ уже несколько 
лет ведутся разработки для животно- 
водства и кормопроизводства, которые 
выполняются в сотрудничестве с го- 
ловным институтом отрасли — 
ВНИИживмашем. 

Как показал художественно-кон- 
структорский анализ, существующие 
типовые решения кормоцехов выполня- 
ются нередко без должного согласо- 
вания технологии, строительной части, 
механизмов и оборудования. 

В типовых проектах кормоцехов ис- 
пользуется до 60 различных видов 
оборудования, что создает значитель- 
ные трудности в его эксплуатации, обе- 
спечении запчастями, рациональном 
использовании производственных мощ- 
ностей. 

Существенными негативными факто- 
рами в организации производственной 
среды цехов является непродуманное 
расположение площадок обслужива- 
ния, отсутствие достаточной обзорно- 
сти с пульта управления, перегружен- 
ность технических средств дополнитель- 
ными несущими конструкциями и на- 
личие нескольких приямков, в которых 
размещается оборудование на различ- 
ных уровнях. Такие приямки создают 
дополнительные трудности в обслужи- 
звании оборудования, увеличивают тру- 
довые и материальные затраты на 
строительство, к тому же их примене- 
ние возможно далеко не в каждой 
зоне СССР (например, они неприемлемы 


в зонах с высокими почвенными во- 
дами). Все производственное оборудо- 
вание кормоцехов воспринимается не- 
масштабным, втиснутым в здание, не 
соответствующим по своему планиро- 
вочному решению всему комплексу 
кормоцеха. Наконец, в цехах, как пра- 
вило, отсутствует какое-либо кодиро- 
вание цветом функциональных элемен- 
тов оборудования, не предусмотрены 
визуальные коммуникации. 

Усложнена и работа операторов. 
Неудобное расположение кабины опе- 
ратора относительно технологических 
линий в кормоцехе не позволяет опе- 
ратору вести необходимое, хотя бы 
периодическое, наблюдение за работой 
участков цеха. Затруднен контроль за“ 
началом и окончанием загрузки приго- 
товленной кормовой смеси в транспорт- 
ные средства. 

Таким образом, типовые решения 
кормоцехов не отвечают, по нашему 
мнению, технико-эстетическим и эрго- 
номическим требованиям, они нужда- 
ются в переработке всех компонентов: 
оборудования, планировочных решений, 
строительной части. 

В качестве основных требований 
можно назвать следующие: 

— необходим комплексный подход 
в решении кормоцеха, учитывающий 
специфику технологии кормоприготовле- 
ния, планировочных решений кормо- 
цеха и возможность различных компо- 
новочных решений оборудования за 
счет унификации его элементов и агре- 
гатирования, с учетом возможного уве- 
личения мощности кормоцеха; 

— архитектурно-строительное реше- 
ние кормоцеха должно учитывать воз- 


номпоновочное 
решение 
нормоцеха 
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1. Три варианта компоновочных 
решений кормоцехов 


2, 3. Первый вариант решения 
кормоцеха, представляющий собой 
функциональный модуль 
производительностью 40 т/сутки. 
Использованы конвейер-смеситель 
и унифицированные бункеры 


можность строительства здания инду- 
стриальными методами, создание раз- 
личных архитектурно-строительных ан- 
самблей агропроизводственной среды; 

— целесообразно размещение ос- 
новного оборудования кормоцеха в од- 
ном уровне, без использования приям- 
ков; 

— рабочее место оператора долж- 
но быть решено в автономной кабине, 
расположение которой обеспечило бы 
достаточную обзорность и было свя- 
зано со всеми основными механизмами 
и переходными площадками; 

— в цехе должны быть предусмот- 
рены элементы визуальной коммуни- 
кации, использована кодовая окраска 
технологического оборудования. 

Кормоцех может быть различным 
по производительности и характеру го- 
товой продукции в зависимости от по- 
требителя, по способу транспорти- 
ровки готовых кормов, по ориентации 
в зонально-планировочном решении 
конкретного животноводческого хозяй- 
ства. 

Учитывая высказанные соображе- 
ния и стараясь устранить недостатки 
типовых кормоцехов, дизайнеры Киев- 
ского филиала ВНИИТЭ предложили 
проект кормоцеха как гибкой и мо- 
бильной производственной среды кор- 
моприготовления. Проект разработан 
с использованием функционального уни- 
фицированного модуля. 

Ориентация на функциональный 
(производственный) модуль, представ- 
ляющий собой кормоцех производи- 
тельностью 40 т/сутки, позволяет обес- 
печить вариабельность производствен- 
ной среды в зависимости от потребле- 
ния, а также высокую мобильность 
введения в строй каждого нового объ- 
екта. Иными словами, здесь использо- 
ван принцип «конструктора». 

Использование другого приема — 


Нахвасйва «руются на 


@ес{го.пекгазоуКа.ги 


принципа «контейнера», когда все обо- 
ание и унифицированные строи- 
ИО ЗОНЕ, транспортируются 
бВнВЗм 


4, 5. Второй вариант планировки 
кормоцеха с обычным конвейерным 
накопителем. Использован тот же 
функциональный модуль, что и в первом 
варианте, с возможностью увеличивать 
производительность цеха до 160 т/сутки 


порнеплофы 


зомбинорм 
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6, 7. Вариант решения кормоцеха в 

виде пятиугольника с использованием 
конвейера-смесителя и унифицированного 
оборудования. Мощность 40 т/сутки 


месте, позволит ощутимо снизить 
общие затраты (временные, трудовые, 
материальные) по строительству кор- 
моцеха. 

Предлагается три варианта компо- 
новки кормоцеха, в которых обеспе- 
чена органичная взаимосвязь между 
технологическим оборудованием, строи- 
тельными конструкциями и непосред- 
ственно оператором. Все технологиче- 
ское оборудование монтируется в од- 
ном уровне без дополнительных при- 
ямков. 

В первом варианте использован кон- 
вейер-смеситель, позволяющий на ос- 
нове унифицированных бункеров и дру- 
гих механизмов организовать кормо- 

х компактным по своим габаритам, 

форме квадрата. При этом площадь 

бцёхаотекхравнению с существую- 
цехем). налримефрав селе Летки 
24 оонака00кжоров), уменьшается 


вдвое и составляет 12Ж12 м. Предло- 
женная организация кормоцеха факти- 
чески представляет собой функцио- 
нальный модуль (производительностью 
40 т/сутки), на основе которого можно 
варьировать различные планировки 
объекта для увеличения его мощности 
до производительности 80 т/сутки. 

Во втором варианте организации 
кормоцеха используется обычный на- 
копительный конвейер, но все основные 
унифицированные технологические объ- 
емы — бункеры расположены вдоль 
этого конвейера с одной его стороны. 
По другую сторону конвейера разме- 
щена кабина оператора на площадке 
обслуживания. Это также функцио- 
нальный модуль, той же производитель- 
ности, но позволяющий наращивать 
мощность до 160 т/сутки. Наличие в 
этом кормоцехе обычного накопитель- 
ного конвейера не позволяет обеспе- 


чить такую же компактность решения, 
как в первом варианте, но зато здесь 
упрощается его внедрение. Крыша и 
стены кормоцеха выполнены из уни- 
фицированных строительных элемен- 
тов — оболочек из легкого металла 

с соответствующим наполнителем. 

В третьем варианте в компоновке 
кормоцеха используется то же уни- 
фицированное оборудование, что и в 
предыдущих вариантах. В данном слу- 
чае вновь находит применение конвей: 
ер-смеситель. Здание кормоцеха реше- 
но в виде пятиугольника в плане с со- 
ответствующей ориентацией оборудо- 
вания. Стены и крыша выполняются из 
унифицированных облегченных легко- 
сборных элементов. Такое решение 
кормоцеха предполагает его использо- 
вание для животноводческих комплек- 
сов небольшой мощности (до 40 т/сут- 
ки), в которых возможно внесение раз- 
личных компонентов в кормовую 
смесь, для чего имеется дополнитель- 
ное оборудование. 

Предлагаемая данной разработкой 
унификация технологического оборудо- 
вания и архитектурно-строительных 
элементов кормоцеха фактически зада- 
ет гибкую производственную систем ›, 
способную трансформироваться по’ го- 
требностям. При этом типаж оборудо- 
вания в цехах уменьшается с 59 машин, 
используемых сегодня, до 10—12. 

Предложенное художественно-кон- 
структорское решение кормоцехов 
ждет своей дальнейшей конструктор- 
ской разработки в комплексе с архи- 
тектурно-строительной частью работ. 


Получено редакцией 08.10.84 


От редакции 


Статью В. В. Семкина «Кормоцеха 
для животноводства» редакция напра- 
вила на отзыв в ВПО «Союзкорммаш». 
За подписью начальника объединения 
Ю. Г. Котлярова получен такой ответ: 
«Предложения дизайнеров по проек- 
тированию кормоцехов в части удов- 
летворения технико-экономических и 
эргономических требований заслужи- 
вают внимания и одобрения. Похвально 
тс, что дизайнеры старались искать 
новые плановые и пространственные 
решения в проектировании комплЕ& сов 
кормоцехов. 

Однако, как показал опыт холодной 
зимы 1985 года, почти во всех районах 
страны открытый тип кормоцеха не 
подходит по причине промерзания и 
сырья и кормов. В свою очередь, и 
«кормоцех под крышей» становится 
проблемой региональной архитектуры. 
Он формирует облик современной ар- 
хитектуры деревни, поэтому проблема 
с самого начала должна решаться | 
совместно с архитекторами, дизайнера- 
ми, конструкторами и другими спе- 
циалистами, исходя из характерных 
условий каждой зоны страны». 

С таким утверждением трудно не 
согласиться. Но кто наладит это со- | 
трудничество? Кто выступит заказчи- 
ком такой работы? Киевские дизайне- 
ры, как видно из их инициативных про- 
ектов, готовы к такому сотрудничеству. 

Хотелссь бы услышать мнение Ми- 
нистерства машиностроения для живот- 
нсводства и кормопроизводства по 
этому вопросу. 


Экспертиза потребительских 
свойств изделий 


Потребительские 


В соответствии с «Порядком прове- 
дения экспертизы потребительских 
свойств новых видов товаров народного 
потребления» головные министерства 
(ведомства) обеспечивают экспертизу 
потребительских свойств товаров путем 
сравнительного анализа рассматривае- 
мого товара и товаров-аналогов на ос- 
нове их испытаний. 

Практика экспертных работ в отрас- 
лях промышленности показывает, что 
результаты проводимых здесь испыта- 
ний бытовых изделий не всегда отве- 
чают требованиям, предъявляемым к 
ним специалистами по анализу и оцен- 
ке их потребительских свойств. В про- 
токолах испытаний, представляемых 
разработчиками, часто отсутствуют ре- 
зультаты исследований именно потре- 
бительских показателей качества. Ис- 
пытания не охватывают специфические 
параметры, характеризующие процесс 
взаимодействия человека с изделием, 
не всегда осуществляются в условиях, 
максимально приближенных к реальной 
ситуации потребления конкретного из- 
делия. Например, в процессе комплекс- 
ной экспертизы потребительских свойств 
электробритв специалисты ВНИИТЭ были 
вынуждены провести дополнительные 
исследования, цель которых — опреде- 
ление отсутствующих в материалах 
разработчиков таких потребительских 
показателей, характеризующих качество 
бритв, как, например, показатель чи- 
стоты бритья [1]. Все это диктует не- 
обходимость четко определить конкрет- 
ные задачи, методы, особенности про- 
ведения и место специальных испы- 
таний (назовем их потребительскими 
испытаниями) в рамках экспертизы по- 
требительских свойств бытовых изде- 
лий, осуществляемой специалистами 


* отраслей промышленности и вневедом- 


ственных организаций. 

Эксперты, приступая к анализу и 
оценке потребительских свойств изде- 
лий, прежде всего строят на основе 
изучения их функциональных характе- 
ристик, состава потребителей и специ- 
фических условий использования свое- 
образную модель конкретной ситуации 
потребления этих изделий. Это обес- 
печивает возможность выявить и за- 
фиксировать всю”совокупность потре- 
бительских требований к их качеству. 
Специалисты как бы реализуют в ла- 
бораторных условиях эту модель и 
определяют эффективность функцио- 
нирования изделий, воссоздавая реаль- 
ные процессы их использования по- 
требителем по назначению. Поэтому 
главной задачей, которую ставит перед 
потребительскими испытаниями экспер- 
тиза потребительских свойств изделий, 
является получение объективной, до- 
стоверной информации о фактических 
значениях потребительских показателей 
ка ва или потребительского эффек- 

Гользяюениая изделия по на- 
ЮимФПЬКФ ИМ 8аов5и данные, 
‘еМОгут «МАТЬ ешение об 


оценке уровня качества продукции, 


ЗАДЕСЕНЕЦ Е. Е., ЛЕБЕДЕВ В. И.., 
инженеры, ВНИИТЭ 


УДК 745.002.6.004.12:64.06 


испытания бытовых изделий 


поступившей на экспертизу. При этом 
не только исследуются сами изделия, 
но и рассматриваются все параметры, 
определяющие связи этих изделий с 
человеком-потребителем и средой ис- 
пользования. Изучение изделий в си- 
стеме «человек — изделие — среда», 
определение состояния каждого компо- 
нента этой системы и его влияния на 
ее эффективность в целом служит от- 
личительным признаком потребитель- 
ских испытаний, обусловливает их ком- 
плексный характер и предъявляет спе- 
цифические требования к средствам 

и методам их проведения. 

Потребительские испытания помо- 
гают и в тех случаях, когда в процес- 
се экспертизы предполагается судить 
о совершенстве отдельных параметров 
изделия по конечному результату его 
использования по назначению [3]. 

В этих случаях задача потребительских 
испытаний заключается, с одной сто- 
роны, в определении полезного эффек- 
та, получаемого потребителем от изде- 
лия, а с другой — в выявлении влия- 
ния на его величину изменения зна- 
чений отдельных потребительских пока- 
зателей качества. К примеру, при экс- 
пертизе потребительских свойств элек- 
трокофемолок сначала определялись 
вкусовые характеристики напитков, 
приготовленных из зерен кофе, моло- 
тых в различных образцах изделий, 

а затем выявлялась зависимость эк- 
страктивности кофейного напитка от 
интенсивности размола зерен кофе в 
разных электрокофемолках [4]. 

Многие значения потребительских 
показателей качества изделий могут 
быть определены в лабораторных ус- 
ловиях путем непосредственного (пря- 
мого) измерения. Однако для боль- 
шинства потребительских параметров 
характерны сложные связи, обусловли- 
вающие их зависимость от технических 
показателей и требующие особых ме- 
тодов изучения и измерения. Поэтому 
другой важной задачей потребитель- 
ских испытаний изделия является выяв- 
ление функциональных связей и по- 
строение корреляционных зависимостей 
значений потребительских показателей 
от технических, технологических и дру- 
гих показателей качества изделий. 

Эти зависимости могут быть пред- 
ставлены в аналитическом (с помощью 
математических формул) или графиче- 
ском (в форме графиков, таблиц ит. п.) 
виде. Примерами таких зависимостей 
могут служить: для бытовых холодиль- 
ников — зависимость продолжительно- 
сти хранения отдельных видов заморо- 
женных продуктов от температуры в 
рабочей камере холодильника; для маг- 
нитофонов — зависимость между вели- 
чиной коэффициента гармонических 
искажений и заметностью этих искаже- 
ний на слух и т. п. 

Известно, что в отдельных случаях 
инструментально замеренные значения 
показателей качества изделия не соот- 
ветствуют значениям, субъективно вос- 


принимаемым человеком-потребителем. 
Поэтому при определении значений по- 
требительских показателей качества 
изделий, полезный эффект использо- 
вания которых воспринимается потреби- 
телем сенсорно, приходится учитывать 
нелинейный характер соотношения из- 
меренных значений этих показателей 

и субъективно воспринимаемых значе- 
ний. Выявление этих соотношений с 
целью учета субъективных факторов 
при экспертизе потребительских свойств 
изделий — еще одна задача потреби- 
тельских испытаний. 

Так, при потребительских испытани- 
ях двух моделей электробритв специа- 
листы ВНИИТЭ, используя Метод пере- 
вода измеренных значений шумовых ха- 
рактеристик бритв в субъективно вос- 
принимаемые значения, показали, что 
хотя по измеренному уровню звука обе 
исследуемые модели практически не 
отличались друг от друга, учет особен- 
ностей субъективного восприятия зву- 
ковой информации (речи) на фоне мас- 
кирующего воздействия шума позволил 
выявить преимущество одной из моде- 
лей [1]. 

Многие методы оценки техническо- 
го уровня и качества продукции, ис- 
пользуемые в квалиметрии, базируются 
на следующем положении: любому из- 
менению значения показателя соответ- 
ствует пропорциональное изменение 
значения оценки этого показателя. Од- 
нако такая замена значений оценок 
значениями показателей возможна лишь 
в частных случаях, когда зависимость 
между ними носит линейный характер 
на всем интервале сравниваемых вели- 
чин. При оценке же потребительских 
показателей качества изделий такая 
зависимость носит чаще всего слож- 
ный нелинейный характер, и увеличе- 
ние или уменьшение значения показа- 
теля отнюдь не однозначно ведет к 
соответствующему изменению значения 
оценки этого показателя. Отсюда сле- 
дует еще одна возможная задача по- 
требительских испытаний: построение 
оценочных шкал для проведения экс- 
пертизы потребительских свойств из- 
делий. Суть ее заключается в опреде- 
лении для каждого потребительского 
параметра характера зависимости зна- 
чений оценок показателя от значений 
самого показателя, определенных тем 
или иным методом. Графическим выра- 
жением такой зависимости служит экс- 
пертная кривая [2]. Правда, в этом 
случае специалисты испытательного под- 
разделения выходят за рамки своей 
традиционной деятельности и, объеди- 
няя усилия с заранее подобранной 
группой экспертов, затрагивают вопро- 
сы, находящиеся на стыке лаборатор- 
ных и экспертных исследований. В этом 
случае их функция должна сводиться 
к предоставлению экспертам необходи- 
мых экспериментальных данных, обес- 
печивающих возможность вынесения 
сценочных суждений. Для этого ис- 
пользуются методы моделирования 
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ными и сокращенными; 
| ыРибарактеристикам объекта — 
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или имитации многочисленных ситуа- 
ций потребления изделия или испыта- 
ния изделия в различных режимах ра- 
боты. 

В качестве примера можно приве- 
сти экспертную кривую, характеризую- 
щую зависимость значений оценки 
громкости звучания электрозвонка от 
измеряемой громкости. Эта кривая 
была получена специалистами ВНИИТЭ 
в процессе потребительских испытаний 
электрозвонков на основе использова- 
ния специальной измерительной аппа- 
ратуры и опросов группы экспертов [4]. 

Следующей задачей потребитель- 
ских испытаний является проведение 
контрольных испытаний изделий с 
целью повторных измерений зафикси- 
рованных в протоколах государственных 
испытаний, технических условиях или 
паспорте на изделия значений показа- 
телей качества, которые по тем или 
иным причинам вызывают сомнения 
у экспертов. 

В качестве примера можно рассмот- 
реть результаты контрольного измере- 
ния величины электроэнергии, потреб- 
ляемой от сети телевизором цветного 
изображения «Электрон» Ц-280Д. При 
максимальном положении регуляторов 
яркости, громкости, контрастности и 
цветовой насыщенности во время пока- 
за испытательной таблицы было полу- 
чено значение показателя в 92 Вт, хотя 
по паспорту потребляемая мощность 
У этого телевизора не должна превы- 
шать 80 Вт. 

Наконец, особой задачей потреби- 
тельских испытаний изделий является 
наработка приемов и способов изуче- 
ния потребительских показателей каче- 
ства, на основе которых создается свое- 
образный информационный банк Мето- 
дов испытаний различных групп из- 
делий и измерений отдельных групп 
потребительских показателей качества. 
Этот банк дополняется данными об ис- 
пытаниях, проведенных другими под- 
разделениями и центрами, зарубеж- 
ными потребительскими организация- 
ми ит. д. Материалы банка можно 
использовать не только для снижения 
трудоемкости и сокращения сроков 
проведения потребительских испытаний, 
но и при разработке типовых методик 
испытаний, относящихся к различным 
видам изделий. 

Многообразие задач, решаемых по- 
требительскими испытаниями, обуслов- 
ливает и множественность видов этих 


испытаний. Не вдаваясь в детальное из- - 


ложение их классификации, отметим, 
что в зависимости от назначения по- 
требительские испытания могут быть 
исследовательскими, сравнительными 
и контрольными; по условиям и месту 
проведения — лабораторными, стендо- 
выми, натурными; по продолжительно- 
сти испытаний — нормальными, уско- 

по опреде- 


ионвланы&чраэрвеномическими, 
дежностекгань безопасность и т. д. 


Многоплановый характер потреби- 
тельских испытаний определяет разно- 
сбразие методов, используемых при 
их проведении. Это также является 
специфическим моментом для потре- 
бительских испытаний. Как правило, 
основным методом испытаний высту- 
пает комбинированный, основанный на 
одновременном использовании всего 
комплекса традиционных методов — из- 
мерительных, расчетных, экспертных, 
органолептических и др. Это обеспе- 
чивает получение более точных и объ- 
ективных результатов, увеличивая эф- 
фективность проведения испытаний. 

Сложный, комплексный характер по- 
требительских испытаний определяет 
специфические требования и к сред- 
ствам их проведения — испытательному 
оборудованию, техническим средствам 
измерения и т. п. Как показывает прак- 
тика работы испытательных подразде- 
лений ВНИИТЭ, наиболее целесообраз- 
но использовать многоканальную пор- 
тативную измерительную аппаратуру, 
позволяющую не только определять 
значения тех или иных характеристик 
изделия, но выявлять и изучать основ- 
ные физиологические параметры чело- 
века, потребляющего данное изделие. 
Для учета информации от всех компо- 
нентов системы «человек — изделие — 
среда» можно применять, в частности, 
специальные комплексные универсаль- 
ные стенды, в которых передача данных 
от исследуемого объекта к регистри- 
рующим приборам осуществляется дву- 
мя способами: по радиотелеметриче- 
ским каналам и с помощью проводной 
связи [6]. Весьма полезны такие уни- 
версальные измерительные комплексы 
в тех случаях, когда для изучения взаи- 
модействия человека с изделием в кон- 
кретных условиях потребления привле- 
каются специально отобранные испы- 
туемые для регистрации состояния их 
психофизиологических параметров при 
использовании изделия. В ряде случаев 
в качестве; испытуемых могут высту- 
пать и квалифицированные эксперты. 
Это позволяет объединить точность 
инструментальных измерений с интуи- 
цией и опытом эксперта. 

При проведении потребительских ис- 
пытаний изделий, предназначенных для 
использования на.открытом простран- 
стве (велосипеды, моторные лодки, 
электробытовой инструмент и др.), мо- 
жет широко применяться и такое спе- 
цифическое средство, как передвижная 
лаборатория, оснащенная универсаль- 
ным комплексом измерительных при- 
боров. Это дает возможность прово- 
дить исследования при различных си- 
туациях потребления и получать необ- 
ходимые ‚результаты испытаний в усло- 
виях, адекватных реальным процессам 
потребления изделия. 

Резюмируя сказанное, можно сде- 
лать следующие выводы. 

1. Потребительские испытания яв- 
ляются важным звеном экспертизы по- 
требительских свойств бытовых изде- 


лий. Они, предоставляют экспертам 
информацию, без которой трудно, а 
порой и невозможно вынесение обо- 
снованных и достоверных оценочных 
суждений о качестве продукции. 

2. Актуальность задач, своеобразие 
средств и методов проведения потреби- 
тельских испытаний изделий обуслов- 
ливают вполне самостоятельный статус 
этого вида деятельности в системе экс- 
пертизы потребительских свойств изде- 
лий. Эта самостоятельность должна быть 
закреплена в специальном положении, 
регламентирующем работу испытатель- 
ных подразделений и содержащем из- 
ложение задач испытаний видов испы- 
тываемой продукции, структуры подз. 
разделения, порядка его взаимодей- 
ствия с головными организациями по 
испытаниям, органами Госстандарта 
ит. д. Естественно, что при этом дол- 
жны быть учтены требования комплекса 
стандартов системы государственных 
испытаний продукции [5] и комплекса 
стандартов государственной системы 
обеспечения единства измерений в ча- 
сти аттестации испытательных подразде- 
лений, испытательного оборудования, 
методик испытаний и т. п. 

3. Опыт проведения потребительских 
испытаний изделий в системе «ВНИИТЭ— 
филиалы» убедительно показывает, что 
их результаты существенно дополняют 
данные, традиционно получаемые в 
процессе государственных или ведом- 
ственных испытаний. Полученная на 
основе учета данных всех видов испы- 
таний информация служит основой для 
принятия экспертами решения об уров- 
не качества оцениваемых изделий, 
обеспечивает получение объективных 
результатов экспертизы потребитель- 
ских свойств изделий и способствует 
более эффективному их внедрению 
в практику народного хозяйства. Кро- 
ме того, доведение до сведения дизай- 
неров-разработчиков результатов по- 
требительских испытаний изделий по- 
может полнее учитывать требования по- 
требителей при разработке новых ви- 
дов товаров народного потребления. 
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В последнее десятилетие развитие 
техники ознаменовалось новым перспек- 
тивным направлением — роботизацией, 
нацеленной на устранение ручного тру- 
да как связующего компонента в техно- 
логических процессах. 

Отправным моментом роботизации 
стало появление автоматического прог- 
раммируемого манипулятора, вошедше- 
го в промышленность под названием 
«промышленный робот», и наше внима- 
ние на выставке «Роботокомплексы-85» 
в первую очередь привлекали промыш- 
ленные роботы — манипуляторы, обес- 
печивающие пространственное переме- 
щение и ориентацию по заданной прог- 
рамме своего конечного звена. Именно 
эти механизмы, отличающиеся своеоб- 
разием объемно-пространственных 
структур, составляли основу экспози- 
ции, и сопоставление их с экспонатами 
предыдущих выставок робототехники, 
достаточно подробно освещавшихся на 
страницах «Технической эстетики» \, 
представляет определенный интерес. 

Первый вывод такого сопоставления: 
облик роботов конкретизируется, робот 
находит свое лицо. В объемно-простран- 
ственных построениях манипуляторов 
определилась компактность, собран- 
ность, композиционно-пластическая 
строгость. В основе подобной эволю- 
ции — развитие и совершенствование 
материально-технической базы робото- 
строения и, в немалой степени, отра- 
ботка силового привода. Экспозиция 
выставки «Роботокомплексы-85» под- 
тверждает тенденцию к исключению из 
робототехники пневмопривода и сокра- 
щению использования гидравлического 
привода. Отсутствие энергоблока, прос- 
тота разводки коммуникаций, компакт- 
ность элементов исполнительной и сле- 
дящей аппаратуры — все это повлекло 
за собой упрощение структуры мани- 
пуляторов, утвердило приоритет кон- 
структивно-кинематической основы в их 
композиционном развитии. 

Далее. В конструкции манипуляторов 
наибольшее распространение получила 
рычажно-шарнирная, так называемая 
антропоморфная компоновка, обеспе- 
чивающая высокую маневренность мани- 
пулятору и, что немаловажно, имеющая 
весьма простую и технологичную кон- 
струкцию. И если антропоморфные ма- 
нипуляторы в настоящее время замет- 
но потеснили роботы с манипулятора- 
ми, реализующими прямоугольный и 
цилиндрический принципы структуриро- 
вания пространства рабочей зоны, то 
манипуляторы со сферической структу- 
рой, весьма популярные в первые годы 
роботостроительного бума, совсем ушли 
в прошлое. 

Рассмотрим наиболее интересные ре- 
шения роботов. 

Западногерманская компания 
КиКа, специализирующаяся в раз- 
отке сварочного оборудования, осна- 


своими сварочными роботами сбо- 
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рочные конвейеры автомобильных заво- 
дов различных стран. На предыдущих 
выставках в СССР эта фирма демонстри- 
ровала роботы серий 1К 600 «Еатииз» 
и [К 200 (подвесная модель). Сейчас 
КиКа выступила с новой разработ- 

кой, продемонстрировав универсаль- 
ные роботы серии 1К 100, эффективно 
используемые при роботизации как 
сварочных производств, так и механо- 
обработки и сборки. Манипуляторы 
роботов этой серии строятся по антро- 
поморфному принципу, и их струк- 
тура включает опорно-поворотную 
обойму качания плеча, шарнирно свя- 
занные плечо и предплечье и поворот- 
но-вращательную функциональную го- 
ловку. Несомненно, роботы серии 

1® 100 — наиболее совершенные моде- 
ли компании КиКа, и не только по 
техническим показателям — они отлича- 
ются композиционной целостностью, 
согласованностью элементов структуры, 
они функционально более выразитель- 
ны, чем модели предыдущих серий, 
для которых были характерны струк- 
турная дробность и композиционная 
усложненность. 

Вместе с тем нельзя не отметить оче- 
видные просчеты, допущенные в плас- 
тической моделировке наиболее актив- 
ных звеньев структуры манипуляторов. 
В равной степени это относится и к мо- 
делировке опорно-поворотной обоймы, 
и к чрезмерной массивности щек плеча, 
и к тяжеловесности предплечья, сни- 
жающим динамичность структуры. 
Конструктивная обусловленность этих 
решений очевидна: развитие корпуса 
опорно-поворотной обоймы и щек плеча 
связано с размещением механизмов 
приводов качания, а поперечное разви- 
тие затылочной части предплечья 
вызвано установкой трех приводов вра- 
шения функциональной головки. Однако 
реализованная конструкция не столько 
означает невозможность иного кон- 
структивно-компоновочного решения, 
сколько говорит об отсутствии дизай- 
нерской позиции и, как следствие, о под- 
ходе к решению задач лишь на тради- 
ционном инженерно-техническом 
уровне. 

Характерно, что сопоставление 
моделей роботов серии 1 100 (160/15 
и 160/60) — одинаковых по форме, но 
различающихся мощностью энергопри- 
водов и, соответственно, размерами, 
грузоподъемностью и геометрическими 
параметрами рабочих зон,— дает не- 
ожиданный результат: меньшая мо- 
дель — 1№ 160/15 — зрительно воспри- 
нимается более масштабной и пропор- 
циональной. Это обстоятельство свиде- 
тельствует об отсутствии масштабной 
корректировки типоразмеров, а в це- 
лом — о несовершенстве методики фор- 
мообразования в процессе проектиро- 
вания. Безусловно, нельзя не учитывать 
важности унификации и взаимозаме- 
няемости отдельных узлов и деталей, 
однако они не должны идти в ущерб 
общему художественно-конструктор- 
скому решению моделей. 


Обнадеживающие перспективы робо- 
тизации современного производства и 
завидный коммерческий успех расцве- 
тающих на ее ниве роботостроительных 
фирм привели к обострению конкурент- 
ной борьбы за рынки сбыта робототех- 
ники. Решающими факторами в этой 
борьбе выступают не только удачное 
техническое решение модели, но и ее 
пластическая проработка. Наглядным 
примером тому может служить успех 
шведской роботостроительной фирмы 
АЗЕБА АВ, которая в 1973 году разра- 
ботала электрический пятиосный робот 
ТВЬ 6, весьма близкий по своей струк- 
туре антропоморфному «Мо{юпапа», 
выпущенному годом раньше японской 
фирмой УазКа\а. Повторив принци- 
пиальное решение прототипа, специа- 
листы АЗЕА усовершенствовали кон- 
струкцию приводов и нашли лаконич- 
ное художественно-конструкторское 
решение облика модели через тща- 
тельную проработку композиционно 
активных элементов и четкое визуаль- 
ное выявление их взаимодействия в 
открытой объемно-пространственной 
структуре манипулятора. На сегодняш- 
ний день продукция фирмы АЗЕА АВ, 
умножаемая ее зарубежными филиа- 
лами в Англии, Франции, Испании, 
США, по праву признается самой попу- 
лярной. 


На выставке «Роботокомплексы-85» 
робот ПЗЬ 6 демонстрировался в экс- 
позиции шведской фирмы ЗААВ в 
составе автоматизированного сварочно- 
го комплекса, в котором робот 
взаимодействует с многопозиционным 
столом-манипулятором. Являясь исход- 
ной моделью последующего типораз- 
мерного ряда, этот робот концентри- 
рует в себе основные отличительные 
признаки художественно-конструктор- 
ского решения роботов АЗЕА (поми- 
мо ПБ 6 выпускаются 1ВЬ 10 и ТВЬ 60, 
отличающиеся грузоподъемностью, 
габаритами и мощностью приводов). 
При сохранении структуры манипулято- 
ров антропоморфного типа (последова- 
тельности сочленения элементов, их 
пространственной ориентации и соотно- 
шения длин плеча и предплечья) к этим 
признакам следует отнести уплощенную 
прямоугольного сечения форму корпу- 
сов несущих звеньев и композицион- 
ную активность осей качания. И если 
вообше единый принцип моделирова- 
ния объемов упрощает согласование 
элементов структуры, способствуя дости- 
жению ее цельности, то и активное 
выявление осей качания устраняет 
композиционную неопределенность, 
столь характерную для объемно-про- 
странственных структур манипуляторов, 
реализующих полярный принцип струк- 
турирования пространства своих рабо- 
чих зон. 


Эффективность найденных и исполь- 
зованных фирмой АЗЕА приемов 
организации объемно-пространствен- 
ной структуры манипуляторов антропо- 
морфного типа очевидна при сравне- 
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нии ее продукции с роботами анало- 
гичного типа других роботостроитель- 
ных фирм. Такого сравнения заслужи- 
вает продукция западногерманской 
роботостроительной фирмы Мо, 
впервые принявшей участие в выстав- 
ке в СССР. Несомненно, облик про- 
демонстрированного электрического 
робота «М1Ко-150» с пятиосным мани- 
пулятором антропоморфного типа 
является результатом его тщательной 
дизайнерской проработки. 
Манипуляторы этой серии (помимо 
показанного «М№ЩКо-150» серия включа- 
ет легкую и среднюю модели: 
«МИо-25» и «МЩКо-50») базируются на 
низких восьмиугольных основаниях 
с высоко поднятой осью качания мас- 
сивного плеча, сочлененного с узким 
корпусом предплечья. Своеобразие 
облика моделей этой серии опреде- 
ляется в первую очередь единым 
характером формообразования основ- 
ных композиционных элементов струк- 
туры,— поворотной обоймы, плеча и 
предплечья. Им придана форма вытя- 
нутых замкнутых объемов, сужающих- 
ся в направлении развития структуры 
и скругленных на концах. Такая цель- 
ная форма «футляра» предполагает 
глухую «упаковку» всей конструкции 
звена, не допуская выходов наружу 
ни осей шарниров, ни элементов при- 
водов и приводя к камуфлированию 
люков зон обслуживания. Однако 
отсутствие композиционно зафиксиро- 
ванных осей сочленения звеньев и 
несовпадение их пространственных 
положений с центром затылочной 
части звеньев дезорганизует структуру 
робота: в большинстве возникающих 
положений она воспринимается хаотич- 
ной. Не улучшают этого впечатления 
и продольные параллельные полосы 
на боковинах звеньев. Скорее, наобо- 
рот, ибо для суммарного пространствен- 
ного перемещения рабочей головки 
манипулятора антропоморфного типа 
функции плеча и предплечья неравно- 
значны, и полосы на боковинах плеча, 
обеспечивающего удлинение пред- 
плечья, зачастую не только не выра- 
жают, а, напротив, противодействуют 


т 


этому. 
нимание ‘специалистов привлекла 
'вифовеменстрированная в 
| я пооаетическос 


смого пебяхаизваг> 6.50 К 


фирмы Сотаи (отделение концерна 
Р1а!), пришедшая на смену известной 
нам по выставке «Станки Италии — 79» 
модели гидравлического робота 
«Ро]аэо» 6000 НТ 2. При высокой энер- 
гетической мощности конструкции 
(грузоподъемностью 60 кг при макси- 
мальном вылете руки манипулятора 
1917 мм), робот выглядит весьма дина- 
мичным в полном соответствии с при- 
своенным ему именем («зтаг{» — 
ловкий, проворный). При весьма 
ограниченном участии дизайнеров в 
разработке модели «Зтаг&» (по всей 
видимости, лишь на заключительном 
этапе изготовления робота), его объ- 
емно-пространственное решение впол- 
не удачно: оно слагается из грамот- 
ного морфологического построения 
объемов звеньев манипулятора и 
удачной организации их структурных 
взаимосвязей. Так, в моделировке 
объема наиболее усложненного эле- 
мента структуры — механической руки 
(предплечья) — пластическими сред- 


ствами выявлены сильная вилка кача- 


2? См. Техническая эстетика, 1979, № 9. 
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ния функциональной головки робота 

и четко организованный уравновеши- 
вающий ее объем привода в затылоч- 
ной части руки. 

Надо учесть, что закрытое испол- 
нение осей сочленения подвижных 
звеньев в мощных манипуляторах 
антропоморфного типа вызвано короб- 
чатым решением литых несущих 
корпусов звеньев и размещением в их 
нишах датчиков, элементов сервосис- 
темы, приводов и коммуникаций. 

В организации объемно-пространствен- 
ной структуры робота «Зтаг&» суще- 
ственной оказалась роль фирменной 
эмблемы Сотаи, местоположение 
которой четко фиксирует ось сочле- 
нения руки и плеча. При таком приеме, 
с учетом соотношения диаметра 
эмблемы и размеров сочлененных 
подвижных звеньев, активное выявле- 
ние оси сочленения плеча и опорно- 
поворотной обоймы нарушило бы ком- 
позиционную направленность и дина- 
мичность объемно-пространственной 
структуры робота. Поэтому обозначе- 


1. Покрасочный промышленный робот 
Сотрагт» фирмы На! АиютаНоп 


2. Промышленный робот НОЗ 84/36 
фирмы СБА-ЕКЕ (ФРГ—Финляндия) 
| 


3. Литейный РТК (ЧССР) 


4. Промьииленный робот 1Ю 160/60 
фирмы Кика (ФРГ) 


5. Сборочный промышленный робот 
КТ-300У фирмы Башисм Ко (Япония) 


6. Сварочный промышленный робот 
ИМ 10 (ГДР) 
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ние сочленения плеча и опорно-пово- 
ротной обоймы через замкнутую фор- 
му щек последней следует признать 

в данном случае весьма уместно 
использованным композиционно-плас- 
тическим приемом. 

Своеобразие манипуляторов антро- 
поморфного типа с активным выявле- 
нием осей качания плеча и пред- 
плечья проступает и в решении дру- 
гих роботов, в частности модели 
НО$ 05/06 западногерманской робо- 
тостроительной фирмы СПА. Продук- 
ция фирмы СОРА была представлена 
финской фирмой ЕКЕ — Ашотайоп 
и включила три роботизированных 
комплекса на базе роботов НО$ 24/26, 
НО$ 34/36 и НО$ 05/06. Если две пер- 
вые из названных моделей являются 
по существу повторением известных 
рычажных роботов серии 1 600 
(«Кати!1$») фирмы Кика (ФРГ), то 
небольшой универсальный электриче- 
ский робот ИО$ 05/06 (грузоподъем- 
ность — 15 кг, радиус сферы рабочей 
зоны — 1450 мм) использует ориги- 
нальный шестиосный манипулятор 
антропоморфного типа. В этой кон- 
струкции компактное опорное звено 
манипулятора шарнирно соединено 
с механической рукой через относи- 
тельно удлиненный рычаг плеча с 
крупными проушинами осей сочлене- 
ния. Механическая рука, длина кото- 
рой от оси сочленения с плечом до 
функциональной головки несколько 
меньше плеча, заметно укорочена 
тем, что расчленена на три объема — 
объем редуктора привода, объем 
цилиндрического переходника с крон- 
штейном функциональной головки и 
объемы параллельных друг другу дви- 
гателей привода. Плоский, четко орга- 
низованный объем редуктора благо- 
даря активности своей формы и мес- 
тоположению в структуре манипуля- 
тора придает всей структуре робота 
высокую динамичность и информа- 
тивность, 

Иное масштабное решение присуще 
новой разработке финской компании 
МоКта — универсальному пятиосному 

ектрическому роботу «ЗеНо-25», 

назначенному для выполнения 

г и: КИ2 операций шлифовки 

зан &+кИ, 5 Перо: автоматизации 
груз 6-39 РБУЗечНых работ. При 


кинематической схеме механики робо- 
та, близкой к используемой в рассмот- 
ренных выше роботах АЗЕА, модель 
«5еНо-25» воспринимается не столь 
цельной и компактной, как ее попупяр- 
ный прототип. Причина тут не столько 
в увеличении геометрических пара- 
метров и мощности (грузоподъем- 
ность 25 кг), сколько в разнохарак- 
терности пластического решения его 
основных композиционных звеньев. 

Помимо роботов «ЗеНо-25» компа- 
ния М№оКа демонстрировала на своих 
стендах роботизированные комплексы 
на базе моделей «Рита». Робот 
«Рита» неоднократно включался в 
экспозиции проходивших у нас между- 
народных промышленных выставок и 
хорошо известен надежностью кон- 
струкции и оригинальностью компо- 
новочного решения. Применение в 
этом роботе консольно-накладного 
сочленения звеньев манипулятора 
антропоморфного типа получило замет- 
ное распространение в роботостроении. 

Динамичность и даже виртуозность 
движений — ключ объемно-простран- 
ственной структуры и электрического 
сборочного робота КТ-300У японской 
фирмы Папис Ко. Небольшой пяти- 
осный манипулятор антропоморфного 
типа, сходный по компоновке с пред- 
шествующей моделью, интересен не 
только своей масштабностью, но и 
достаточно очевидными национальными 
черточками в приемах формообразова- 
ния. Короткие и почти равные по длине 
рычаги плеча и предплечья не дают 
возможности радиально расположить 
серводвигатели приводов, которые не- 
посредственно встраиваются в шарниры 
сочленений звеньев манипулятора. Та- 
ким образом, открыто монтируемые 
серводвигатели, определяя размеры и 
пластику корпусов звеньев и активно 
участвуя в формировании объемов 
структуры робота, становятся очень точ- 
ными масштабными знаками его реше- 
ния и восприятия. 

В последнее время в роботостроении 
получили распространение шарнирно 
сочлененные манипуляторы горизон- 
тального действия. Такие манипуляторы 
реализуют цилиндрический принцип 
структурирования пространства и, 
используя высокую маневренность шар- 
нирно сочлененного механизма, весьма 


эффективны при сборочных операциях” 
с применением координатных расточек, 
нарезанием резьб, пайки, при сортиров- 
ке микросхем и сборке печатных плат. 
Специализирующаяся в разработке мно- 
гозвенных роботов горизонтального 
действия и выпускающая наиболее со- 
вершенные модели этого типа японская 
фирма $апКуо Зе! продемонстриро- 
вала робот «ЗКИат $В-ЗНЕ» (грузо- 
подъемность 10 кг, радиус вылета руки 
манипулятора 1300 мм, вертикальное 
перемещение функциональной головки 
250 мм, точность позиционирования 

= 0,05 мм). 

Модели роботов этой серии, как 
правило, композиционно и пластически 
тщательно проработаны. Характерная 
для них компоновка включает опорную 
колонну, несущую кронштейн с мани- 
пулятором антропоморфного типа гори- 
зонтального действия, с соосными шар- 
нирам сочленения звеньев приводами. 
Визуальную устойчивость консоли ма- 
нипулятора обеспечивает своеобразная 
пластика объема кронштейна с сильным 
выступом нижней части и активная тел: 
ная горизонтальная полоса, проходящая 
по боковым граням звеньев манипуля- 
тора, скрывающая боковой излом кон- 
соли и объединяющая их в целое. 

Расширила свою экспозицию Вели- 
кобритания — постоянный участник 
выставок робототехники в СССР. В ее 
экспозиции — тренажерный гидравличе- 
ский робот «Мер{ипт-2», функциональное 
назначение которого как учебного посо- 
бия для подготовки наладчиков — 
программистов робототехники потре- 
бовало максимального обнажения кон- 
струкции. Это весьма своеобразно отра- 
зилось на построении объемно- 
пространственной структуры и решении 
элементов манипулятора. Компактность 
и целостность структуры робота, как 
и уровень его технических показателей 
(грузоподъемность — 2,5 кг, точность 
позиционирования — = 2,0 мм), были 
принесены в жертву наглядности кон- 
струкции и свободному доступу к эле- 
ментам регулировки. Назначение робота 
обусловило и применение в нем гидро- 
привода с простейшими возвратно- 
поступательного действия гидроцилинд- 
рами, и необычное использование в 
качестве рабочей жидкости воды (что 
объясняет название робота). Все это 
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обеспечивает безопасность и стериль- 
ность при проведении практических 
занятий. Разработку робота-тренажера, 
потребность в которых подтверждается 
появлением аналогичных разработок в 
Японии, ФРГ, Италии, США, можно 
признать удачной как раз с точки 
зрения его особого функционального 
назначения. 

При обширном практическом мате- 
риале выставки, в том числе в области 
морфологии, формообразования и сти- 
листических приемов организации робо- 
тотехники, следует подчеркнуть ориен- 
тированность экспозиции на показ про- 
мышленных комплексов. Поэтому, за 
крайне редким исключением, роботы 
выступали слагаемыми звеньями гибких 
производственных модулей или фраг- 
ментов гибких производственных систем. 
Программируемая переналаживаемость 
роботов и гибкость их функциональ- 
ного посредничества устранила пробе- 
лы в сложной структуре современного 
производства, позволяя связать в моду- 
ли и комплексы безлюдной технологии 
такие участки, как металлорежущее 
оборудование с ЧПУ, обрабатывающие 


7. Сборочный. промышленный робот 
«5кИат» $Ю-3 фирмы бапкуо Зем 
(Япония) 


8. Тренажерный промышленный робот 
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о ‘автора 


центры, кузнечно-прессовое, литейное 
и термическое оборудование, участки 
механообработки, сварки, покраски, 
сортировки, сборки и контроля. Прогно- 
зы перспективности гибких систем пере- 
росли в очевидность, опирающуюся на 
конкретный практический опыт, умно- 
жающийся с каждым днем. Помимо 
обеспечения номенклатурной гибкости 
производства, внедрение этих систем 
гарантирует улучшение и стабильность 
качества и снижение себестоимости 
продукции в условиях острого дефицита 
квалифицированной рабочей силы за 
счет объективизации качественных пока- 
зателей изготовления, повышения про- 
изводительности и коэффициента за- 
грузки оборудования. Фактический ма- 
териал обезоруживает скептиков. На- 
пример, внедрение гибких производ- 


ственных систем позволило фирме 
ЛатазаК! (Япония) сократить: производ- 
ственные помещения — вдвое, число 
работающих — с 218 до 12 человек, 
производственный цикл — в 20 раз. 

Однако внедрение гибких систем 
связано с крупными капиталовложения- 
ми и с определенной степенью риска, 
оправданными при обеспечении гаран- 
тированной загруженности производства. 
Поэтому ряд ведущих роботостроитель- 
ных фирм НРБ, ЧССР, Швеции, Финлян- 
дии, ФРГ, Италии в целях активизации 
процесса роботизации современного 
производства и упрощения проблем, 
связанных со спецификой внедрения 
робототехники, от производства отдель- 
ных роботов переходят на выпуск пол- 
ностью укомплектованных роботизи- 
рованных комплексов и гибких произ- 
водственных модулей, примеры которых 
и были продемонстрированы в рассмат- 
риваемой экспозиции. 

Разработка роботокомплексов в 
сегодняшних условиях повышенного 
роста производства закономерно при- 
водит производителей к постановке 
вопроса о комплексном системном 
проектировании с привлечением про- 
фессиональных дизайнеров. Однако 
робототехника в силу своей специфики 
и сложности требует и от дизайнера 
специальной подготовленности. Необхо- 
дим определенный навык и опыт, кото- 
рый позволит дизайнеру постичь сущ- 
ность столь своеобразного объекта 
проектирования, как промышленный 
робот и тем более роботокомплекс. 
Зародившаяся буквально на наших гла- 
зах робототехника сфокусировала в себе 
проблемы, от которых теперь зависит 
проектирование всей среды современ- 
ного производства. Здесь художник- 
конструктор может и должен завоевать 
прочную позицию, сходную с положе- 
нием архитектора в строительстве. 


Портреты 


Дизайнер 
Ян Татоушек 


Архитектор по образованию, дизай- 
нер Ян Татоушек вот уже 20 лет воз- 
главляет комиссию Союза чешских ху- 
дожников по оценке художественно- 
конструкторских работ. Авторитет 
справедливого арбитра, способного 
понять и оценить замысел разработчи- 
ков, Я. Татоушек снискал себе еще 
в первые годы его дизайнерской дея- 
тельности. Коллеги неизменно отмечают 
его редкий дар создавать в процессе 
коллективного проектирования атмо- 
сферу равноправного партнерства, до- 
верия к профессиональному таланту 
каждого члена авторской группы. 

В свою очередь сам он всегда играет 
роль интегратора усилий разных специ- 
алистов. Надо сказать, что этот стиль 
работы Татоушек усвоил еще в годы 
учебы в пражской Высшей художест- 
венно-промышленной школе, деятель- 
ность которой была отмечена единст- 
вом творческих целей архитекторов и 
живописцев, скульпторов и графиков, 
художников по стеклу и тканям, препо- 
щихся. 
а, своего творчества 
т &оуВЕСЯЕЙоведует уни- 
ЕВЕ мнению, 


сродни единству самого предметного 
мира. Разнообразие решаемых задач, 
по убеждению дизайнера, шлифует спо- 
собности, оттачивает в буквальном 
смысле слова взгляд на вещи, содей- 
ствует обновлению восприятия взаимо- 
связей между ними. Однако как бы ни 
были разнообразны объекты дизайнер- 
ского творчества, будь то хирургиче- 
ские инструменты или станки, мотоцик- 
лы или междугородный автобус, каби- 
ны грузовых и легковых автомобилей, 
бытовая радиоэлектроника или музы- 
кальные инструменты, цель работы 
всегда одна — создание изделия с вы- 
сокими функциональными и эстетиче- 
скими свойствами. Путь к достижению 
этих свойств лежит через выявление 
специфики социальной роли каждого из 
этих объектов. 

Вообще социальную ответственность 
дизайнерской деятельности Ян Татоушек 
ощущает особенно остро. Его причаст- 
ность к решению задач, направленных 
на облегчение труда, проявилась, на- 
пример, в выборе сложного объекта-— 
оборудования технологических линий 
для цехов с токсичными условиями сре- 
ды, в которых протекает процесс нане- 
сения на изделия металлического за- 
щитного покрытия. Здесь была постав- 
лена задача повышения безопасности 
труда и увеличения психофизиологиче- 
ского комфорта. Она была достигнута, 
в частности, благодаря перепланировке 
отдельных производственных участков 
и принципиально иной организации ра- 
бочих мест. 

Не менее сложная задача по сбес- 
печению комфортности среды реша- 
лась при создании условий труда, быта 
и отдыха для экипажей землесосных 
снарядов. Я. Татоушек возглавил группу 
архитекторов и дизайнеров по комп- 
лексной разработке технологического 
оборудования и пульта управления, а 
также оборудования и убранства кают 
и общественных помещений. И интерь- 
еры объектов, и их общий вид, и си- 
стема средств визуальной коммуникз- 
ции — все решалось здесь с учетом 
особенностей эксплуатации технических 
плавучих средств в сложных, зачастую 
неустойчивых климатических условиях. 

Крупномасштабные темы, выполняе- 
мые в больших коллективах, уравнове- 
шиваются в творчестве Я. Татоушека 
«камерным» характером его самостоя- 
тельных работ, в частности — над про- 
ектами изделий бытовой радиоэлектро- 
ники, выпускаемой предприятиями Тез|а. 
Интерес к проблеме стилеобразования 
продукции Тез]а, неоднократное 
обращение к поискам выразительной 
формы изделий этого рода обусловле- 
ны особым, глубоко личным отноше- 
нием дизайнера к музыке. 

Привязанность к музыке сказалась 
и на многолетнем сотрудничестве с 
предприятием по выпуску пианино и 
роялей известной марки «Ре[го[». 
Татоушек не только проектирует рояли, 
но и участвует в деятельности Совета 
по качеству этого предприятия. 


В целом архитектоника формы ин- 
струментов сложилась давно, стала тра- 
диционной и прекрасно служит своей 
цели и сегодня. Но нашлись задачи 
и для дизайнера. Татоушек изыскал 
возможность повышения экономичности 
кропотливого ручного труда, связан- 
ного с изготовлением струнно-клавиш- 
ных инструментов; кроме того, он сти- 
лизовал отдельные детали их корпусов 
и, не нарушая качества воспроизведе- 
ния звука, модернизировал внешний 
вид изделия, согласуя его < эстетиче- 
ски адекватным решением современ- 
ных концертных залов. 

Ряд работ архитектор и дизайнер 
Я. Татоушек выполнил для реконструи- 
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рованного к 100-летию со дня основа- 
ния Национального театра в Праге 
(1983 год). В старых и новых помеще- 
ниях театра использсваны разработан- 
ные дизайнером в едином стилевом 
ключе фурнитура и ручки для дере- 
вянных и стеклянных дверей, непре- 
рывная лента поручня-ограждения стек- 
лянной стены корпуса нового здания 
театра, расположенного по соседству 
со старинным его зданием, а также 
напольные пепельницы, урны и подстав- 
ки для зонтов. 

Деятельность Я. Татоушека оцени- 
вается чехословацкими специалистами 
как одна из наиболее содержательных 
страниц современного этапа художест- 


венного конструирования в ЧССР. Ак- 
тивно включившись четверть века назад 
в пропаганду гуманистической роли ди- 
зайна в социалистическом обществе, 
Татоушек в собственной практической 
работе достиг результатов, которые от- 
мечены наградами творческих союзов, 
специальных выставок и конкурсов как 
у него в стране, так и за ее преде- 
лами. 

Я. Татоушек является постоянным 
участником выставок чехословацкого ди- 
зайна за рубежом: его работы экспони- 
ровались в СССР, ПНР, Италии, ФРГ и 
Финляндии. Исследователи творчества 
Я. Татоушека отмечают прежде всего 
высокий художественный уровень его 


работ, идущий от глубокого убеждения 
автора в том, что дизайн, являясь про- 
ектной дисциплиной, в то же время 
есть искусство, творя в котором необ- 
ходимо вдохновляться самыми высо- 
кими образцами проявления челове- 
ческого духа. 


МОСТОВАЯ Л. Б., ВНИИТЭ 
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Классификация ошибок человека-оператора 


Проблема надежности профессио- 
нальной деятельности человека-опера- 
тора является одной из ведущих как 
в экспериментально-теоретических ис- 
следованиях психологической структуры 
и содержания трудового процесса, так 
и в решении практических задач обес- 
печения эффективности и безопасности 
труда. 

Понятие надежности деятельности 
человека-оператора означает безоши- 
бочность его действий, направленных 
на достижение конкретной цели опре- 
деленным способом при взаимодейст- 
вии с техникой или с другими специа- 
листами. Наличие или отсутствие оши- 
бочных действий рассматривают как 
главный фактор, характеризующий на- 
дежность деятельности человека-опе- 
ратора. 

Повышенное внимание к анализу и 
изучению ошибочных действий обу- 
словлено значительным количеством 
аварий, катастроф и отказов техниче- 
ских систем, происходящих в результа- 
те ошибок оператора в процессе уп- 
равления. В авиации до 60—80% летных 
происшествий связано с нарушениями 
взаимодействия пилота с системами уп- 
равления самолетом [15]. Цена ошибки 
оператора и степень его ответствен- 
ности за качество выполняемой работы 
неуклонно увеличиваются. Необходи- 
мость изучения его ошибочных дейст- 
вий определяется еще рядом обстоя- 
тельств. Во-первых, только установление 
истинных причин ошибок позволит раз- 
работать действенные рекомендации по 
профилактике аварийности. Во-вторых, 
при изучении ошибок выявляются об- 
стоятельства их возникновения, формы 
проявления, последствия и другие фак- 
торы, которые, в свою очередь, опре- 
деляют закономерности операторской 
деятельности. В-третьих, значение этой 
проблемы обусловливается в социаль- 
ном и, в ряде случаев, юридическом 
плане необходимостью рассматривать 
человека-оператора не в качестве ви- 
новника, а как источник вероятных при- 
чин возникновения ошибочных дейст- 
вий. Отсюда следует, что для познания 
причин ошибочного действия предме- 
том изучения должны быть причинно- 
следственные отношения между его 
истоками и исходом. 

Анализу отказов (ошибок, ошибоч- 
ных действий) человека-оператора и их 
классификации посвящены работы мно- 
гих отечественных и зарубежных авто- 
ров [4, 6, 7]. Однако в литературе нет 
единого взгляда на эти понятия, харак- 
теристику видов и причин возникнове- 
ния отказов, принципы их классифика- 
ции. В связи с этим мы хотели бы вы- 
работать направления изучения оши- 
бочных действий и их классификацию на 
основе обобщения данных литературы 
и а собственных исследова- 


9) яр а является в инженер- 
ЗИ 6 ним из основных, ха- 
ее тЫ деятельно- 


ОБопч ЕКА ом подразу- 


мевается невыполнение оператором 
предписанных действий или снижение 
качества их выполнения, ставшее причи- 
ной снижения эффективности или пре- 
кращения рабочего процесса [11]. 
Одни авторы к понятию отказа относят 
явления полной или частичной потери 
работоспособности оператора, наруше- 
ния точностных параметров рабочего 
процесса [1, 6, 9]. Другие считают, что 
в понятие отказа необходимо вводить 
признак своевременности его действий 
[4]. Ряд авторов отмечают, что понятие 
отказа должно отражать и такой при- 
знак, как изменение функционального 
состояния оператора [8, 11]. С пере- 
численными признаками отказа тесно 
связан и «результативный» признак, 
определяющий степень его влияния на 
достижение цели деятельности 

М2, 1. 

Ошибка оператора — это вид отка- 
за, не связанный с прекращением дея- 
тельности [7]. Следует различать поня- 
тие «ошибка» как результат неправиль- 
ного, несвоевременного действия (хотя 
к ошибке может привести и бездейст- 
вие) и понятие «ошибочное действие» 
как процесс, который приводит к воз- 
никновению ошибки, то есть к точно- 
стным, временным и другим наруше- 
ниям деятельности. 

В литературе наиболее принято рас- 
сматривать ошибку с точки зрения «точ- 
ностного» признака: ошибкой считается 
погрешность, отклонение от некоторого 
стандарта, от заданной программы по 
точностным и временным параметрам 
деятельности [10]. Однако это понятие 
неоднозначно, что объясняется много- 
мерностью и дифференцированным 
применением различными авторами при- 
знаков ошибок для разных видов и ус- 
ловий деятельности. 

Разработка рекомендаций по про- 
филактике ошибок человека-оператора 
должна основываться на системе их 
сбора, учета и анализа. Такая система 
требует прежде всего спределения со- 
вокупности признаков ошибок, характе- 
ризующих формы и условия их прояв- 
ления в практической деятельности, 
причины возникновения, последствия и 
другие факторы, отражающие разные 
уровни анализа ошибок и формирую- 
щие конкретную структуру их класси- 
фикации. 

Теоретическому обоснованию клас- 
сификации ошибок оператора посвя- 
щено достаточно большое количество 
исследований. Ряд авторов [7] раскры- 
вают следующие принципы классифика- 
ции ошибок: использование нескольких 
независимых признаков классификации; 
соответствие структуры и логики изло- 
жения классификационных признаков 
реальной последовательности анализа 
ошибок, отражение в содержании клас- 
сификационных признаков современных 
представлений о психологической струк- 
туре деятельности человека-оператора, 
построение классификации с учетом 
особенностей конкретной операторской 
деятельности. Разнообразны подходы 


к исследованию и классификации оши- 
бок — от научных до эмпирических, от 
содержательных до формализован- 
ных [12]. 

Многие авторы подчеркивают важ- 
ность определения совокупности при- 
знаков ошибок и последовательности 
их систематизации, то есть обоснования 
схемы классификации. К таким призна- 
кам относят внутреннее (психологиче- 
ское) содержание ошибок, их внешнее 
проявление, место и вероятность по- 
явления, причины, последствия и т. д. 
[3, 6, 7, 12, 19]. Многосторонний ана- 
лиз ошибок обусловлен двумя причи- 
нами. Во-первых, в последние годы 
утверждается взгляд на ошибку не 
только как на результат нарушения дея- 
тельности, но и как на объект изучения, 
предмет познания тех процессов, кото- 
рые регулируют деятельность и в ряде 
случаев приводят к возникновению 
ошибочных результатов. Во-вторых, 
возникновение ошибок, как правило, 
является не только результатом нару- 
шения отдельных профессиональных 
операций, но и проявлением и взаимо- 
действием совокупности профессио- 
нальных, физиологических, психологиче- 
ских и других компонентов обеспече- 
ния деятельности, действий, операций. 

Обобщение данных литературы © 
принципах систематизации и изучения 
ошибок человека-оператора позволило 
разработать схему классификационных 
признаков ошибок, которая может быть 
использована применительно к конк- 
ретному виду операторской деятель- 
ности (см. таблицу). 

Характеристика общих классифика- 
ционных признаков ошибок отражает 
прежде всего некоторые особенности 
их проявления. С точки зрения воз- 
можности обнаружения ошибки по 
промежуточному или конечному ре- 
зультату деятельности, то есть по фор- 
ме проявления, они могут быть для 
оператора или других специалистов 
явными или скрытыми (в ряде случаев 
ошибки могут по тем или иным причи- 
нам сознательно скрываться операто- 
ром); по степени понимания факта 
совершения ошибки они делятся на 
осознанные и неосознанные. В зависи- 
мости от характера причин и возмож- 
ности их установления ошибки подраз- 
деляются на закономерные, если мож- 
но выявить или предвидеть основную 
причину, и случайные, когда ошибку 
невозможно предусмотреть заранее и 
она вызывается неблагоприятным сте- 
чением многих обстоятельств [15]. 

Вероятность появления ошибок ха- 
рактеризуют признаки их типичности 
и ожидаемости. Типичность определя- 
ется частотой появления или возмож- 
ностью возникновения ошибок в силу 
конструктивных или эксплуатационных 
особенностей объекта управления, ха- 
рактера алгоритма деятельности и т. д. 
[3, 12]. По степени внезапности, не- 
ожиданности появления ошибки под- 
разделяются на возможные (ожидае- 
мые) и неожиданные (внезапные) [4, 9]. 
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КЛАССИФИКАЦИОННЫЕ ПРИЗНАКИ ОШИБОК ЧЕЛОВЕКА-ОПЕРАТОРА 


Наименование признака 


Содержание признака (характеристика ошибки) 


Общая характеристика ошибок 


Форма проявления 
Степень осознанности 
Наличие причины 
Вероятность появления: 
— типичность 
— ожидаемость 


Значимость 
Форма преобразования 
информации 


Проявление ошибок во внешней 
структуре деятельности 


Характер профессиональной 
деятельности 
Внешние признаки ошибок 


Профессиональное содержание 
ошибок 


Проявление ошибок во внутренней 
структуре деятельности 


Направленность личности 


Познавательные процессы 
Психомоторика 


Причины ошибок 


«Личный фактор» 


«Человеческий фактор» 


явная — скрытая 
осознанная — неосознанная 
закономерная — случайная 


типичная — нетипичная 
возможная (ожидаемая) — неожидаемая 
(внезапная) 

главная — непосредственная — сопутствующая 
качественная (продуктивная, репродуктивная) — 
количественная (счетная) 


по виду профессиональной задачи, этапу и 
условиям ее выполнения, режиму деятельности 
по характеру нарушения предписанного алгорит- 
ма деятельности 

по содержанию компонентов деятельности и 
действий (ошибки поиска, обнаружения и опозна- 
ния сигналов, принятия решений, воздействия на 
органы управления, передачи команд и докладов 
ит. д.). 


изменение мотивации к деятельности и установки 
на выполнение конкретного задания 

ошибки восприятия, внимания, памяти, мышления 
ошибки в скорости и точности реакций, коорди- 

нации движений 


низкий уровень морально-политических и про- 
фессиональных качеств, неблагоприятные физио- 
логические и психологические особенности, недо- 
статки физической подготовленности и развития 
недостаточный учет физиологических, психологи- 
ческих и других возможностей человека в объек- 
те, содержании, условиях и организации деятель- 
ности 


Последствия ошибок 


Общая характеристика 
последствий 
Тип последствий 


Вид последствий 


наличие или отсутствие последствий, степень 
нанесенного ущерба 

невыполнение профессионального задания, 
возникновение предпосылок к происшествию, 
возникновение происшествия (катастрофа, аварии, 
поломки) 

ухудшение качества выполнения задания, изме- 
нение задания и его элементов, ухудшение 
функционального состояния 


С точки зрения их значимости в дости- 
жении предписанного конечного или 
промежуточного результата деятель- 


вующие, провоцирующие появление 
главных и непосредственных ошибок. 
К общей характеристике ошибок 


ности совершенные ошибки разделяют- 
ся ща главные (основные, ведущие к 
шению конкретной деятельности), 
едолвенные (наиболее тесно, 
связаннымьсрвезультатом нару- 
еВиЯ деялельности/‹а дакже сопутст- 


следует отнести и форму преобразо- 
вания информации, которое приводит 
к их возникновению и может быть свя- 
зано с продуктивными и репродуктив- 
ными операциями (изменение плана 
рабочего процесса, неверный выбор 


действий, операций и т. п.) и счетными 
операциями (ошибки расчетов, непра- 
вильное считывание информации и 

т. п.). Более конкретное содержание 
данного классификационного признака 
находит свое отражение при анализе 
проявления ошибок во внутренней 
структуре деятельности, а именно в 
характеристике ошибок мышления. 

Анализ и классификация ошибок по 
признакам их проявления во внешней 
структуре деятельности служит основой 
для практического изучения профес- 
сиональной надежности операторов. Эти 
признаки отражают в первую очередь 
характер деятельности, а именно вид 
профессиональной задачи, этап и ус- 
ловия ее выполнения, режим деятель- 
ности. Например, в летной деятельно- 
сти ошибки могут возникать на разбеге, 
взлете, наборе высоты и т. д., при вы- 
полнении пилотажа, полета по кругу 
ит. д., в разные периоды рабочей 
смены. Следующим классификационным 
признаком ошибок является их внеш- 
нее проявление по результату наруше- 
ния деятельности. Например, для лет- 
ной деятельности это могут быть ошиб- 
ки в виде опасного руления, неправиль- 
ного расчета на посадку, приземления 
с большой вертикальной скоростью 
ит. д. 

Для более полного описания и по- 
следующей классификации ошибок це- 
лесообразно использовать их операци- 
ональные и предметные признаки, ха- 
рактеризующие профессиональное со- 
держание ошибок. К операциональным 
признакам относят нарушение необхо- 
димого количества рабочих действий 
и операций, искажение характера дей- 
ствий, изменение их последовательно- 
сти [5, 6, 7, 11, 12]. Предметные при- 
знаки ошибок отражают особенности 
выполнения отдельных профессиональ- 
ных блоков рабочего процесса (ошибки 
поиска, опознания, оценки пространст- 
венного положения ит. д.) при взаи- 
модействии оператора со средствами 
отображения информации, органами 
управления и другими элементами ра- 
бочего места, а также с другими спе- 
циалистами. 

Для обоснования рекомендаций по 
профилактике аварийности важное зна- 
чение имеет изучение и классификация 
ошибок по признакам их проявления 
во внутренней структуре деятельности. 
Это направление, пожалуй, наиболее 
трудно, но оно позволяет непосредст- 
венно подойти к выявлению причин 
возникновения ошибок. С точки зрения 
внутренней структуры деятельности 
определенную сложность, особенно в 
практическом плане, представляет раз- 
граничение самой ошибки от ее причи- 
ны. Систематизация ошибок по данному 
классификационному признаку осуще- 
ствляется следующим образом: в од- 
ном случае ошибки отражают снижение 
уровня мотивации, изменение содер- 
жания установки на выполнение конк- 
ретного задания, интереса к конкрет- 
ному виду деятельности. В другом — 
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на уровне познавательных процессов 
ошибки могут проявляться в наруше- 
нии временных, точностных, объемных, 
пространственных и других характери- 
стик восприятия, внимания, памяти, 
мышления, психомоторики. 

Одним из основных классификаци- 
онных признаков ошибок являются 
причины их возникновения. Анализу и 
классификации причин ошибок посвя- 
щено достаточно большое количество 
исследований [6, 7, 10, 11]. Ряд авто- 
ров выделяет главные, непосредствен- 


ные и сопутствующие (способствующие, 


провоцирующие) причины их возник- 
новения по степени влияния на конк- 
ретную форму нарушения деятель- 


ности. Другие исследователи в качестве 


классификационного признака причин 
ошибок используют фактор места их 


проявления: конструктивные, эксплуата- 


ционные, алгоритмические, дидактиче- 
ские и др. Наиболее современным и, 

пожалуй, продуктивным является изу- 
чение причин ошибок с позиций «лич- 
ного» и «человеческого» факторов 

[2; 151. 

С практической точки зрения важ- 
ное значение имеет такой классифика- 
ционный признак, как последствия 
ошибок. Именно последствия наруше- 
ния деятельности, характер и степень 
влияния ошибок на ее результат явля- 
ются, как правило, поводом и началь- 
ным моментом в анализе причин их 


возникновения. Однако при своевремен- 


ном парировании ошибки порой не 
имеют видимых последствий [4]. По- 
следствиями ошибок могут быть нару- 


шения предписанных действий и опера- 
ций, невыполнение поставленного зада- 


ния или его компонентов, нарушение 


или разрушение целостности техниче- 
ской системы, ухудшение функциональ- 
ного состояния оператора и снижение 


его работоспособности [9, 10]. В зави- 
симости от степени разрушительных 
последствий ошибки подразделяются 
на аварийные и неаварийные [4], на 
катастрофические, аварийные и функ- 


циональные [14], на аварийные, грубые 


и мелкие [13]. 


Анализ ошибок человека-оператора, 


причин их возникновения позволяет 
обосновать рекомендации по профи- 
лактике аварийности, повышению без- 


опасности труда. Пути и способы реше- 


ния этой задачи весьма многообразны, 


в связи с этим и направленность такого 


анализа может быть различной. Для 
выявления причин ошибок изучаются 
конструктивные и эксплуатационные 


особенности объекта управления, орга- 


низация процесса деятельности и под- 
готовки операторов, физиолого-гигие- 
нические и психологические условия 
труда, а также индивидуальные физио- 
логические, психологические и другие 
характеристики человека-оператора. 
Таким образом, результаты анализа 
нных литературы свидетельствуют о 
О интересе к проблеме 
т к человека-оператора, 
лаСЙ 


МАТРАСЕ ако отсутствует 


мы пеКгазоуКа.ги 


единство взглядов на определение 
основных понятий в данной области, 

на принципы описания и систематизации 
различных видов ошибок, причины их 
возникновения. В то же время пробле- 
ма важна не только в теоретическом, 
но и в практическом, юридическом и 
социальном планах. Разработка реко- 
мендаций по профилактике аварийности 
должна быть основана на результатах 
всестороннего анализа и классификации 
ошибок применительно к конкретной 
операторской деятельности. 
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На проблемном 
семинаре 


В январе — феврале 1985 года в 
рамках проблемного семинара при 
отделе теории и истории художест- 
венного конструирования ВНИИТЭ 
было обсуждено девять докладов. 

3 января. «Потенциалы формообра- 
зования в дизайне». П. М. Ряховский, 
МОСХ. 

Для выявления потенциалов формо- 
сбразования элементов предметной 
среды в условиях индустриального про- 
изводства необходим тщательный ана- 
лиз цепи: сырье — проектирование — 
производство — потребление. Понятие 
образа вещи прямо связано с ее функ- 
цией, синтезирующей в себе матери- 
альные и духовные аспекты потребле- 
ния. Этот синтез возможен лишь при, 
глубоком профессиональном освоении 
проектировщиком методов искусства, 
обеспечивающих художественную выра- 
зительность и комфортность вещи, а 
также возможностей индустриального 
производства, обеспечивающего функ- 
циональность и полезность вещи, и ре- 
месла — навыков работы с материалом, 
извлечения из него нужных свойств. 
Необходимое условие слияния этих трех 
сфер — наличие их общего знамена- 
теля, приоритет в выведении которого 
принадлежит индустриальной логике. 

10 января. «Экономическая страте- 
гия партии на современном этапе». 

В. А. Елисеев, МАрхИ. 

Анализ основных причин, которые 
вызывают необходимость совершенст- 
вования экономического механизма. 
Совершенствование экономического ме- 
ханизма осуществляется с учетом осно- 
вополагающих принципов социалисти- 
ческого общества — отсутствия стихий- 
ного рынка сбыта; общегосударствен- 
ной собственности; ориентации на че- 
ловека нового типа. Большое внимание 
экономисты уделяют сейчас задачам“ 
более эффективного использования воз- 
можностей каждого человека, опираясь 
на те права, которые предоставляет ему 
социалистическое общество — право на 
выбор профессии, места работы, места 
жительства и т. д. 

17 января. «Американский дизайн 
1930-х годов». И. В. Рачеева, ВНИИТЭ. 
Одна из ярких страниц американ- 
ского дизайна — творчество дизайнера, 

художника-графика и изобретателя 
Нормана Белл Геддеса — одного из тех, 
кто создал профессию дизайнера в 

США. Многие проекты Геддеса остались 
нереализованными, но его пророческое 
восбражение и редкостное чувство 
стиля, по мнению современных иссле- 
дователей, оказали огромное влияние 

на творчество американских дизайнеров 
и пропаганду ‘дизайна в стране. Осо- 
бенно известны футурологические про- 
екты выставок, театральных декораций, 
интерьеров ресторанов и офисов, а так- 
же проекты автомобилей для компании 
«Грэхем Пэйдж», весов для компании | 
«Толедо Скейл», электроплит. Интерес- _ 
на книга Геддеса «Горизонты» (1932), 

в которой он популяризировал обтека- 
емо-аэродинамический стиль и расска- 


зывал о методах работы дизайнера. 
Личность Геддеса и его педагогический 
талант отразились в судьбе других ди- 
зайнеров: в его дизайн-бюро, сущест- 
вовавшем на протяжении более 30 лет, 
приобрели опыт такие известные ма- 
стера, как Генри Дрейфус, Рассел Райт 
и Элиот Нойес. 

24 января. «Проблемы уровня жиз- 
ни на современном этапе». Н. М. Рима- 
шевская, ЦЭМИ АН СССР. 

Благосостояние народа отражает 
одновременно образ, уровень и каче- 
ство жизни, является синтезом их глав- 
ных характеристик. Важную роль в во- 
просах благосостояния играет проблема 
совершенствования оплаты труда как 
часть распределительных отношений. 
Уровень благосостояния непосредствен- 
но связан и с распределением через 
общественные фонды. По мере разви- 
тия народного хозяйства и культуры 
должны меняться и структура общест- 
венных фондов, пропорции отдельных 
направлений их использования (здраво- 
охранение, образование, социальное 
обеспечение, жилище). Сейчас в эконо- 
мической науке активно обсуждаются 
проблемы, связанные с уточнением этих 
пропорций с учетом того, чтобы дина- 
мика структуры общественных фондов 
соответствовала общественным при- 
оритетам среди отдельных типов по- 
требностей. 

31 января. «Проблемы выразитель- 
ности объемно-пространственных тех- 
нических структур». Т. Е. Шустерняк, 
БГТХИ, г. Минск. 

Непрерывное творческое взаимодей- 
ствие процессов создания собственно 
конструктивной основы объекта и фор- 
мирования художественного образа за- 
ставляет дизайнера по-новому исполь- 
зовать технические средства ради вы- 
разительности изделия, содержательно 
насыщать художественные методы и 
приемы организации формы. Такое 
активное образное освоение техниче- 
ских элементов, как правило, не свой- 
ственно разработкам, выполняемым 
конструкторами. Оно дает возможность 
наполнить технические элементы но- 
выми, нетехническими смыслами, ори- 
ентирует на обеспечение не только 
технических требований, но и социо- 
культурных функций объекта. 

Систематическое использование тех- 
нических смыслов на всем протяжении 
формирования художественного образа 
объекта делает «рабочими» практически 
все этапы создания и организации тех- 
нической основы проектной разра- 
ботки. 

7 февраля. «Массовая мода и «тех- 
нологическая эстетика». И. А. Андреева, 
ОДМО. 

В современном промышленном про- 
изводстве одежды все большую роль 
играет организация технологических 
п ссов. Этот фактор оказывает за- 


вяизние-особенно на те това- 
ь Фран РУпиеихяакрупными, 


с@выми па ил . \ехнологические 
«ест ‚пекгазоука. ги 
риемы и вления одежды слива- 


ются с художественными, а в ряде слу- 
чаев то и другое проектируется худож- 
никами и технологами совместно. Нахо- 
дя внешнее выражение в эстетических 
чертах моделей, технологические прие- 
мы, многократно повторенные, воспри- 
нимаются потребителями как характер- 
ные модные признаки изделий легкой 
промышленности, то есть как их худо- 
жественные особенности. Примером 
могут служить джинсовая одежда, сте- 
ганые куртки и пальто, обувь на литых 
подошвах, тонкие трикотажные свитеры, 
некоторые новые структуры тканей 

и трикотажных полотен и др. 

Влияние технологических приемов 
производства на художественное каче- 
ство промышленных товаров, их значе- 
ние и отражение в новейших тенден- 
циях моды и в самом процессе ее 
формирования несомненно заслужива- 
ют внимания исследователей. 

14 февраля. «Возможности форми- 
рования стилевого единства товаров 
народного потребления, выпускаемых 
промышленными министерствами». 

А. М. Сергеев, ВНИИТЭ. 

Производство товаров народного 
потребления на базе отраслей тяжелой 
промышленности дает возможность 
создать предметно-средовой «ансамбль» 
в едином художественно-стилевом клю- 
че. Отрасль выступает как однородная 
самостоятельная административно-про- 
изводственная система — своеобразная 
«сверхфирма», способная к адекватной 
реализации художественной идеи в 
комплексе предметов потребления. 
Поиск цельной художественно-стилевой 
системы формообразующих средств и 
приемов диктуется необходимостью 
«сквозного» видения формообразующих 
процессов, отвечающих специфике жиз- 
недеятельности министерства и отрасли 
как единого организма. С другой сто- 
роны, единство эстетической платформы 
способствует выявлению «своего», осо- 
бым образом акцентированного потре- 
бителя в каждой из наметившихся со- 
циокультурных групп. При решении 
проблемы стилевого единства необхо- 
димо разводить понятия «стиль», «фир- 
менный стиль», «имидж» и «тема», ко- 
торые часто смешиваются в дизайнер- 
ской практике. 

21 февраля. «Тактика средового 
проектирования» В. Л. Глазычев, НИИ 
культуры Министерства культуры 
РСФСР. 

Разработка представления о «средо- 
вом подходе» обретает конструктивный 
смысл лишь в том случае, если удается 
продемонстрировать, что такое пред- 
ставление реконструирует методическую 
карту не только исследования, но и 
проектирования. «Средовое проекти- 
рование» противопоставляется «кон- 
текстуальному»: среда перемещается 
с позиции контекста для проектируе- 
мого объекта на позицию собственно 
проектируемого объекта, и если у кон- 
текста есть история, то у среды — 
«биография», в формирование которой 
включается проектировщик. Ключевым 


рабочим понятием «средового проек- 
тирования» становится «проблемная 
ситуация», а построение образа по- 
следней (включая определение носи- 
теля изменений проблемной ситуа- 
ции) — ключевой эвристической зада- 
чей. Формирование образа проблемной 
ситуации для некоего поселения в ло- 
гическом смысле может быть прирав- 
нено построению «средового объекта», 
материалом для которого становятся 
«тени» целостной среды на проекциях 
ее рассмотрения. Отработка процедур 
построения средового объекта и раз- 
решения проблемной ситуации непро- 
дуктивна через произвольную умозри- 
тельную схематизацию. Поскольку сре- 
да конкретна, лишь через эксперимен- 
тальное средовое проектирование на 
избранных полигонах удается выявить 
некоторые универсальные методиче- 
ские средства. В ходе многоуровневой 
рефлексии (схватывание — осмысле- 
ние — понимание) средовое проектиро 
вание «выстраивает самое себя», трак- 
туя локальные проблемные ситуации 
как материал. 

28 февраля. «Процесс формирова- 
ния социалистической системы потреб- 
ления в европейских странах СЭВ». 

Г. А. Яременко, Институт экономики 
мировой социалистической системы. 

В условиях интенсификации произ- 
водства потребление становится важ- 
ным экономическим фактором народ- 
ного хозяйства. В 70-е годы в странах 
СЭВ произошли реальные сдвиги в по- 
вышении уровня потребления (достиг- 
нут уровень достатка), поднята зарплата 
в ряде отраслей (в том числе в непро- 
изводительной сфере — здравоохране- 
нии, образовании и пр.), приняты новые 
законы о пенсиях, о пособиях на детей 
(стимулирование рождаемости). В стра- 
нах СЭВ в последние годы многое де- 
лается для мобилизации экспортных 
ресурсов, чтобы иметь сбалансиро- 
ванную внешнюю торговлю. 

При разработке перспективных пла- 
нов выпуска товаров народного по- 
требления учитывается уровень насы- 
щения потребности и рост свободного 
времени у населения. 
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В 1984 году вышла в свет моногра- 
фия А. А. Барташевича «Основы худо- 
жественного конструирования», кото- 
рую Министерство высшего и среднего 
специального образования СССР до- 
пустило в качестве учебника для сту- 
дентов технических вузов страны. По- 
явление такого учебника закономерно. 

Первые программы этого курса по- 
явились почти двадцать лет назад, и, 

к сожалению, не были содержательно 
обоснованы и подкреплены дизайнер- 
скими исследованиями. Пособия по кур- 
су обобщали преимущественно первый 
опыт преподавания основ художествен- 
ного конструирования в отдельных тех- 
нических вузах и на постоянно дейст- 
вующих курсах повышения квалифика- 
ции в различных отраслях промышлен- 
ности. Студенты в основном пользова- 
лись методическими пособиями, кото- 
рые издавались в вузах. Публикации, 

в которых был представлен опыт пре- 
подавания на курсах повышения квали- 
фикации, были ориентированы на спе- 
цифику художественного конструирова- 
ния промышленной продукции, выпу- 
скаемой той или иной отраслью. 

Среди внутривузовских изданий сле- 
дует назвать в первую очередь учебное 
пособие Л. К. Грейнера «Основы тех- 
нической эстетики и художественного 
конструирования», изданное Северо- 
западным заочным политехническим 
институтом в 1968 году применительно 
к введенному в учебные планы курсу 
«Техническая эстетика». Западносибир- 
ским книжным издательством в 1969 го- 
ду опубликован массовым тиражом 
курс лекций «Основы технической 
эстетики и художественного конструи- 
рования» (авторы Р. П. Повилейко и 
Л. В. Левицкий) для преподавания в 
Новосибирском электротехническом 
институте. Нужно отметить также выпу- 
щенное МВТУ им. Баумана в 1970 году 
учебное пособие Н. И. Камышного 
«Основы художественного конструиро- 
вания», сфера применения которого 
выходит за рамки этого учебного заве- 
дения и распространяется на все выс- 
шие технические вузы страны. 

В 1968 году издательство «Радио» вы- 
пустило монографию Р. Г. Варламова 
«Основы художественного конструиро- 
вания радио- и электронной аппарату- 
ры». По существу, это обобщение опы- 
та преподавания основ художествен- 
ного конструирования на курсах повы- 
шения квалификации работников радио- 
электронной промышленности. Нако- 


ал«Вепро<ькрстевики в машиност- 
И паевределавлен отечественный 


нец, упомянем вышедшую в издатель- 
| «Машиностроение» в 1970 году 


трон ое и Д. Н. Щел- 


опыт художественного конструирования 
тех лет в данной отрасли. 

Это перечень почти всех публикаций, 
предназначенных для обучения осно- 
вам художественного конструирования 
в сфере технического обучения. В ос- 
новном они относились к периоду ста- 
новления отечественного дизайна, ко- 
торый сопровождался освоением пре- 
имущественно технически сложных из- 
делий, главным образом объектов про- 
изводственного назначения. В то время 
в художественном конструировании 
особое значение приобрел учет «чело- 
веческого фактора», выражаемого 
конкретно в привлечении в дизайн при- 
кладных знаний из инженерной психо- 
логии, физиологии, медицины и дру- 
гих традиционных дисциплин, занима- 
ющихся изучением человека и объеди- 
ненных в единый комплекс знаний под 
общим названием «эргономика». Уме- 
ние учитывать «человеческий фактор» 
распространялось не только на разра- 
батываемые технически сложные изде- 
лия, но и на саму производственную 
среду цехов и предприятий, где они 
изготавливались или встраивались в 
технологические процессы по изготов- 
лению других производственных объ- 
ектов. 

Эта проблематика, которую решал 
на практике дизайн в конце 60-х годов, 
и составила основное содержание 
опубликованных работ по основам 
художественного конструирования. На 
основе общего содержания сформиро- 
валась однотипная структура в их из- 
ложении. Рассматривались, как прави- 
ло, следующие разделы: предыстория 
возникновения и особенности становле- 
ния отечественного дизайна; его совре- 
менная организационная структура и 
основные направления теоретической 
и практической деятельности; эргоно- 
мические сведения по учету «челове- 
ческого фактора» при разработке тех- 
нически сложных объектов; методы 
художественного конструирования с 
акцентом на средствах и приемах ком- 
позиции, принципах цветового оформ- 
ления производственного интерьера, 
включая окраску и отделку производ- 
ственного оборудования. 

Содержание и форма изложения 
этих разделов во всех без исключения 
учебных работах были достаточно про- 
извольными. Качественная сторона из- 
ложения целиком зависела от эрудиции 
авторов, индивидуальной способности 
проникнуть в сложную природу дизай- 
на, осваивающего знания из погранич- 
ных и смежных с ним сфер деятель- 
ности и практики. Само же представле 
ние у авторов этих работ о принципах 
и методах художественного конструи- 
рования выводилось, в основном, из 
реальных взаимоотношений дизайнера 
с инженером в практике инженерного 
конструирования технически сложных 
изделий того времени. Приоритет ин- 
женера перед дизайнером был здесь 
очевиден и выражался в том, что в ка- 
честве объекта деятельности инженера 


выступали и технический замысел раз- 
рабатываемого изделия, и его конст- 
рукция, и технология изготовления. На 
долю дизайнера оставалась лишь внеш- 
няя форма, в основном поверхности 
относительно несложных по техниче- 
скому устройству элементов конструк- 
ции. 

Сама же возможность придать 
внешней форме художественную выра- 
зительность целиком зависела от ин- 
женера, его желания считаться с тре- 
бованием привлекательности внешнего 
вида при разработке конструкции из- 
делия и технологии его изготовления. 

В те годы художественное конструи- 
рование основывалось на прототипах — 
изделиях, ранее разработанных инже- 
нером без участия дизайнера. Хотя 
общий проектный замысел и определял 
дизайнер, но все же возможность его 
реализации существенно зависела от 
инженера. Последний в творческом пла- 
не был мало заинтересован, поскольку 
разрабатывал уже не свой, а чужой 
замысел. В то же время в процессе 
разработки ему приходилось, как пра- 
вило, целиком пересматривать конст- 
рукцию прототипа и, по существу, за- 
ново разрабатывать конструкцию и 
технологию изготовления изделия. 

Это разделение объектов деятель- 
ности инженера и дизайнера на конст- 
рукцию и внешнюю форму, а также 
полная зависимость дизайнера от ин- 
женера в проектировании технически 
сложных изделий проходит красной 
нитью во всех работах по основам 
художественного конструирования для 
технических вузов. Этому способство- 
вали и теоретические дискуссии тех 
лет, выдвинувшие на первый план для 
активного обсуждения проблему пере- 
осмысления традиционных фундамен- 
тальных категорий в предмете техни- 
ческой эстетики — категорий «красоты» 
и «пользы». Последние применительно 
к деятельности инженера и дизайнера 
нередко трактовались упрощенно, как 
самостоятельные объекты их деятель- 
ности, выражаемые в понятиях «кон- 
струкция» и «внешняя форма». 

С тех пор прошло почти двадцать 
лет. Коренным образом изменились 
актуальная проблематика дизайна, его 
профессиональные установки, творче- 
ские и организационные формы взаи- 
моотношений дизайнера с инженером, 
объекты их деятельности и вклад в 
разработку технически сложных изде- 
лий. За эти годы периодически появля- 
лись публикации по основам художест- 
венного конструирования. Однако они, 
в принципе, мало чем отличались от 
аналогичных работ конца 60-х годов. 

Что же нового внес в существую- 
щую систему обучения автор первого 
учебника для студентов технических 
вузов? Сравнение структуры изложения 
данной работы с вышеприведенной 
схемой построения ранее опубликован- 
ных изданий по основам художествен- 
ного конструирования свидетельствует 
об отсутствии принципиальных отличий 
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в выборе тематики разделов, в харак- 
тере изложения их содержания. Глав- 
ное, чем отличается новый учебник по 
основам художественного конструиро- 
вания от предыдущих работ, это из- 


лишнее увлечение его автора анализом 


эволюции технических форм и архи- 
тектурных стилей, изложение которых 
построено на компиляции работ, не 
имеющих теоретической значимости и 


практической ценности для основ само- 


го дизайна. Само собой разумеется, 
что знания о дизайне, рожденные на 
стадии его становления и датируемые 
концом 60-х годов, не могут служить 
исходным материалом для написания 

$ учебника по основам художественного 
конструирования не только для буду- 
щих инженеров, но и для студентов, 
обучаемых любой другой профессии. 
Однако, как говорится, дело сделано: 
учебник вышел в свет, и теперь оста- 
ется только надеяться на то, что при 
его переиздании автор обратит основ- 
ное внимание на современный дизайн 
и под этим углом зрения вскроет под- 
линный характер взаимоотношений ди- 
зайнера с инженером в их совместной 
деятельности по воспроизводству ма- 
териально-предметного мира, предо- 
ставит именно те знания, которые не- 
обходимы специалистам технического 
профиля. 

В проектной практике уже сложи- 
лись наиболее характерные ситуации, 
демонстрирующие различные формы 
практического применения прикладных 
знаний по дизайну. Две из них харак- 
теризуют, образно говоря, живую фор- 
му использования этих знаний, то есть 


самого дизайнера-практика, и многооб- 


разие организационных и творческих 
форм его взаимоотношений с инжене- 
ром. Первая ситуация характерна для 
разработки крупных комплексных объ- 
ектов, относимых к технически слож- 
ным изделиям и товарам культурно- 
бытового назначения. В этом случае 
сотрудничество дизайнера и инженера 
организационно осуществляется в рам- 
ках единого проектного коллектива, 
объединенного, как правило, темати- 
ческой разработкой крупного комп- 
лексного объекта отраслевого или 


межотраслевого значения. В творческом 


плане эффективность такой разработки 
во многом зависит от глубины дости- 
гнутого взаимопроникновения интере- 
сов инженера и дизайнера и четко 
осознанной инженером практической 
необходимости знаний дизайна в рам- 
ках общего, коллективно выработан- 
ного проектного замысла. 

Вторая ситуация характеризует наи- 
более распространенный на сегодняш- 
ний день и традиционно сложившийся 
тип взаимоотношений инженера с ди- 
зайнером на предприятиях в различ- 
ных ютраслях промышленности. Спе- 
циалйсты разрабатывают один и тот же 
и Чеокийообъект, но организа- 
| вкмонедьНекразвоияные проект- 

разведения5окесть не состав- 


ляют единую творческую группу. В силу 


сложившейся специфики отраслевого 
проектирования здесь общеизвестен 
приоритет инженера перед дизайнером 
в формировании проектного замысла 
разрабатываемого технически сложного 
объекта. Именно поэтому большое зна- 
чение имеет заинтересованность спе- 
циалиста технического профиля в при- 
кладных знаниях по дизайну и понима- 
ние их практической полезности. 

Есть и третья ситуация. Она харак- 
терна для разработки сугубо техниче- 
ских объектов, осуществляемой в рам- 
ках инженерного проектирования, когда 
непосредственная необходимость в 
участии дизайнера отпадает, а его 
функцию в известной степени прини- 
мает на себя сам инженер. При этом 
он менее всего нуждается в професси- 
ональных навыках по поводу практиче- 
ского применения художественных 
средств и приемов композиции, на что 
делается основной акцент в существу- 
ющих изданиях по основам художест- 
венного конструирования. Его роднит 
с дизайнером прежде всего умение 
мыслить широко и проблемно, выходя 
за рамки наработанных навыков и ме- 
тодов разработки стереотипных, прото- 
типических объектов. К этому инженера 
обязывает внутренне присущая ему 
профессиональная ответственность в 
понимании того, что создаваемая им 
даже сугубо техническая продукция 
попадает в итоге в реальный предмет- 
ный мир. Поэтому он не может не 
интересоваться знаниями дизайна, в 
которых достижения технического про- 
гресса и художественной культуры в 
целом направлены на создание совер- 
шенных предметных форм. 

Именно анализируя и обобщая про- 
ектный опыт совместной деятельности 
инженера и дизайнера, а также другие 
формы практического применения зна- 
ний по дизайну, можно придти к со- 
держательному, а не формальному 
изложению основ художественного 
конструирования для специалистов тех- 
нического профиля и оптимальному 
построению программ и курсов обуче- 
ния этим основам студентов высших 
технических заведений и специалистов, 
работающих в различных отраслях про- 
мышленности. 

Значит, в изложении основ художе- 
ственного конструирования важно найти 
правильные точки отсчета и расставить 
акценты, что необходимо, если рас- 
сматривать задачу широко и проблем- 
но, под углом профессиональной ответ- 
ственности дизайнера как специалиста 
перед инженерами — своими ближай- 
шими коллегами, основными союзни- 
ками и надежными помощниками в ре- 
шении актуальных проблем дизайна на 
современном этапе. 


МЕЛЬНИКОВ А. П., 

канд. искусствоведения, ВНИИТЭ 
ПАЯСЛЯН Г. С., 

Ереванский государственный 
театральный институт 


Письма, отклики 


В журнале «Техническая эстетика» 
№ 1 за 1985 год была опубликована 
статья т. Мальцева В. В. «Изделия — 
одинаковые, качество — разное», где 
были критические замечания в адрес 
продукции Гурьевского завода метал- 
лоизделий — электрощипцов для за- 
вивки волос. 

Данная статья была рассмотрена и 
обсуждена на заводском художествен- 
но-техническом совете, где было от- 
мечено, что указанные недостатки кон- 
структорско-технологического и эсте- 
тического характера имеют место и 
что необходимо принять своевремен- 
ные меры по их устранению. 

Данная конструкция является разра- 
боткой Московского завода «Электро- 
бытприбор». Выпуск ее на нашем за- 
воде производится с 1984 года в соот- 
ветствии с технической документацией. 

Для повышения качества исполне- 
ния отдельных деталей конструкции 
проведена определенная работа, а 
именно: 

1. Были изготовлены 2 единицы 
новых прессформ на пластмассовую 
деталь «ручка» с более качественной 
обработкой рабочих поверхностей и 
применением материалов с повышен- 
ной стойкостью, что позволило полу- 
чить детали с шерховатостью поверх- 
ности, соответствующей 9-му классу 
точности по ГОСТ 2789—73, и четкой 
маркировкой. 

2. С алма-атинским Облполиграф- 
издатом составлен договор на изготов- 
ление новых упаковочных коробок с 
улучшенным цветовым оформлением 
и набором краски трех типов. Первая 
партия коробок получена в марте 
месяце текущего года. 

3. Изготовлена новая прессформа 
на деталь «заглушка» с изменением 
посадочных размеров с ответной де- 
талью «трубка». 

4. В январе 1985 года внедрена 
новая линия никелирования, позволив- 
шая получить покрытия лучшего каче- 
ства. 

5. Разработана конструкторская до- 
кументация на автоматы для изготов- 
ления деталей «подставка» и «пружи- 
на», которые в данный момент нахо- 
дятся на стадии изготовления, что так- 
же даст свои положительные резуль- 
таты. 

Для устранения остальных замеча- 
ний и недостатков завод примет соот- 
ветствующие меры. 

Прошу вас совместно с ВНИИЭТО 
оказать практическую помощь и дать 
рекомендации по дальнейшему совер- 
шенствованию конструкции электро- 
щипцов или предложить другие перс- 
пективные конструкции, отвечающие 
современным требованиям. 


С уважением 
директор завода 
Р. М. АМИРОВ 
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Рецензии на вещи 


О чем поет 
звонок 


На прилавки магазинов поступила 
новинка — бытовой электронный звонок 
«Мелодия-241» смоленского производ- 
ственного объединения «Искра». Это 
синтезатор звуковых сигналов, своего 
рода электронная музыкальная шка- 
тулка. 

По сравнению с выпускаемыми в 
настоящее время аналогичными прибо- 
рами этот звонок значительно сложнее 
в конструктивном отношении и, соот- 
ветственно, обладает большими воз- 
можностями. В нем предусмотрено 
регулирование громкости, темпа звуко- 
вого сигнала, а также получение сле- 
дующих музыкальных эффектов: ча- 
стотного и амплитудного вибрато, за- 
тухания звука и имитации ударных 
и струнных инструментов. Исполняется 
24 фрагмента из популярного песен- 
ного репертуара. 

Для этого нужно провести манипу- 
ляцию с переключателями выбора ме- 
лодий, расположенными на корпусе 
звонка. Перечень фрагментов и соот- 
ветствующих им положений ручек 
переключателей дан на выдвижной ин- 
формационной панели, находящейся 
внутри корпуса. Выдвинуть эту панель 
непросто, даже если корпус звонка 
находится у вас в руках, а если он на 
стене, то и вовсе невозможно. Кроме 
того, здесь не обойтись без вспомо- 
гательного инструмента, так как между 
торцовой частью панели и корпусом 
нет зазора. К тому же отверстие для 
захвата пальцем мало и имеет слиш- 
ком острые кромки. 

Не проще ли было иметь весь этот 
репертуар где-то снаружи? 

Пять из 24 мелодий имеют свой 
секрет. Предполагается, что звонок не 
только усладит слух хозяина, но и раз- 
личит «своего» и «чужого» посетителя, 
так как для исполнения всего отрывка 
нужно долго держать палец на кнопке 
звонка, и об этом знают лишь посвя- 
щенные. А вдруг «чужой» позвонит 
настойчиво? — Фрагмент прозвучит пол- 
ностью, и «чужой» превратится в «сво- 
его». 

Безусловный технический недоста- 
ток звонка в том, что он не подклю- 
чается к электросети, а имеет только 
автономное питание — от шести гальва- 
нических элементов АЗЗ2 «Орел-1», 
которые считаются дефицитным това- 
ром в настоящее время. Но даже если 
вы достали батарейки, заменить их не 
так-то просто. Во-первых, чтобы от- 
крыть крышку элементного отсека, 
нужна отвертка. Во-вторых, ширина 
ниш равна диаметру батарейки, так 
что втиснуть ее туда нелегко. 

Попробуем манипулировать ручками 
переключателей. К сожалению, они 
имеют форму, неприкладистую к паль- 
цам, и острые грани. Отметка на руч- 

переключателя для установки ее 

отив соответствующих рисок, обозна- 
ЯибЛИЯб5Жания «1...8», «А, Б, В» 
(КоНкрЁтНойь НЯУЗАКЯ ного фрагмента) 
реяехкае ея з9ивабудекоративным 
элементом. При манипулировании руч- 


|. Электронный звонок «Мелодия-24 >», 
выпускаемый смоленским 

производственным объединением 
Искра» 


2. Отсек для батареек. Замена батареек 
усложнена. Для открывания крышки 
элементного отсека требуется отвертка 
или другой подсобный инструмент. 
Размер ниш по ширине равен диаметру 
батареек 


3. Форма ручек переключателей выбора 
мелодий неудобна для захвата и 
передвижения. Отметка на ручке плохо 
заметна и воспринимается 

декоративным элементом. 

Выдвижение информационной панели 
затруднено. Отверстие для захвата 
пальцем мало по размерам и имеет 
острые кромки 


4. Ручки регуляторов громкости, темпа, 
перкусии, амплитудного и частотного 
вибрато имеют острые ребра 

накатки, в связи с чем пользование ими 
затруднено. Индексы на них плохо 
заметны. Направление вращения 
регуляторов (справа налево) не 
соответствует стандартному изменению 
величины регулируемых параметров 
(слева направо). Указатели изменения 
уровня параметров на них отсутствуют 


Фото В. А. РОГОВА 


ками информация, выполненная на 
корпусе, перекрывается пальцами, что 
ухудшает условия ее прочитывания. 

Ручки регуляторов громкости, темпа 
ит. д. тоже неудачно решены: они 
имеют слишком острые ребра накатки. 
Индексы красного цвета на ручках не 
информативны, причем в процессе 
пользования красочный слой не сохра- 
няется. Направление вращения регуля- 
торов не соответствует стандартному 
изменению величины регулируемых 
параметров. Указатели изменения уров- 
ня параметров на регуляторах отсут- 
ствуют. Все это затрудняет настройку 
прибора. 

В комплекте изделия предусмотрены 

х даже шурупы для навески его на сте- 
ну, а вот основной детали — кнопки — 
нет, поэтому при отсутствии в квартире 
ранее установленной кнопки, ее необ- 
ходимо покупать отдельно от звонка. 
А ведь для создания единого гар- 
нитура звонка с кнопкой их художест- 
венно-конструкторские решения долж- 
ны быть увязаны с точки зрения пла- 
стической проработки и цветофактур- 
ного исполнения. 

По цвету и пластике звонок так 
мало похож на бытовой прибор, что 
его трудно представить в интерьере 
прихожей и гармонично сочетать с 
другими ее предметами. Форма звон- 
ка по характеру пластического рисунка 
скорее ассоциируется с кодовым уст- 
ройством для открывания входной 
двери. 

Многочисленные надписи — и пол- 
ное название изделия, и функциональ- 
ная индикация — невозможно прочи- 
тать даже с небольшого расстояния, 
так что изготовители зря трудились, 
делая сложную пресс-форму. 

И последнее. Если потребитель уста 

№ нет от такой «музыки» и будет рад 
обычному зуммеру, исходящему из 
звонка, то избранные интегральные 
схемы почему-то не в силах это вы- 
полнить. Может потому, что их всего 
16, или это для них слишком сложно?! 

Несколько слов о музыке. Репер- 
туар, запрограммированный в звонке, 
от «Варяга» и «За того парня» до 
«Я помню чудное мгновенье» и «Тем- 
ная ночь», составляет мешанину, не- 
уместную в данной конкретной функ- 
ции. Почти все эти песни имеют слож- 
ное драматизированное содержание 
и рождают соответствующие ассоциа- 
ции даже без слов. 

Уже сейчас изделие стоит 40 руб- 
лей, и некоторые покупатели, не найдя 
в комплекте этого звонка привычной 
кнопки, даже принимают его за доро- 
гой сувенир. Предполагается модерни- 
зировать «Мелодию» — увеличить число 
интегральных схем и усложнить функ- 
ции. Стоить звонок будет, соответствен- 


но, дероже. 
кого же рассчитано это изделие? 
| Библиотека 


ОЛИНААЛНевраавженер, ВНИИТЭ 
еес\го.пекгазо\уКа.ги 


Выставки, конференции, совещания 


Откровенный 
разговор 


Когда обсуждение актуальных проб- 
лем дизайна, в сфере которого явно 
ощущается приближение существенных 
перемен, происходит в непринужденной 
обстановке, когда вместо традиционных 
докладов участники выступают с живым 
рассказом о том, что наболело, это и 
интересно и полезно. 

Именно так проходила организован- 
ная в Киеве в начале февраля конфе- 
ренция «Дизайн в Х! пятилетке», кото- 
рая послужила завершающим событием 
напряженного отчетного периода всех 
филиалов ВНИИТЭ о научно-производ- 
ственной деятельности в 1984 году. 

Впервые для участников конферен- 
ции, а ими стали около 100 дизайнеров 
и других специалистов предприятий и 
организаций из многих городов Украи- 
ны, представился случай наглядно иво 
всех подробностях не просто познако- 
миться, а в буквальном смысле изучить 
практически все художественно-конст- 
рукторские разработки, выполненные 
филиалами ВНИИТЭ в минувшем году. 
Сотни планшетов, многочисленные 
слайды — все эти ценные, мастерски 
выполненные материалы послужили впе- 
чатляющим фоном, на котором прошла 
встреча дизайнеров промышленности с 
работниками ВНИИТЭ. 

Выступивший в начале встречи заве- 
дующий отделом ВНИИТЭ Ю. К. Семе- 
нов провел анализ состояния и перс- 
пектив развития дизайна в области то- 
варов народного потребления на бли- 
жайшие годы. Представители ряда фи- 
лиалов ВНИИТЭ (Ленинградского — ди- 
ректор С. А. Гарибян, Белорусского — 
зам. директора А. Г. Мельников, Харь- 
ковского — зам. директора А. А. Ше- 
ховцов, Уральского — зам. директора 
В. А. Бердюгин) поделились с участни- 
ками конференции опытом и результа- 
тами творческой деятельности своих 
коллективов, рассказали о работах в 
рамках выполняемых в системе ВНИИТЭ 
дизайн-программ. 

Затем директор ВНИИТЭ Ю. Б. Со- 
ловьев предложил участникам встречи 
самим выступить по наиболее важным 
для них вопросам и совместно их об- 
судить. И надо признать, что расчет на 
ответную реакцию аудитории вполне 
подтвердился: сначала сдержанно, а 
потом все более горячо и активно ди- 
зайнеры охотно поведали и о своих 
достижениях, и о бедах, назвали неот- 
ложные, по их мнению, проблемы. Кон- 
ференция приобрела, по сути, харак- 
тер откровенной и доверительной бесе- 
ды Ю. Б. Соловьева с дизайнерами 
промышленности. Что же больше всего 
их волнует, чего они хотят, ждут и на 
что надеятся? Все эти вопросы остро 
прозвучали в выступлениях заведующе- 
го сектором технической эстетики ОКТБ 


ИЭС им. Е. О. Патона Ю. И. Вильбика 
(г. Киев), заведующего отделом тех- 
нической эстетики УкрНИИпластмаш 


В. В. Зверлина (г. Киев), ведущего кон- 
структора СКБ турбохолодильных ма- 
шин В. И. Мельниченко (г. Сумы), ве- 
дущего специалиста отраслевого ди- 


зайн-центра бытовой радиоаппаратуры 
В. Н. Яроша (г. Львов). 

Даже беглый анализ этих выступле- 
ний позволяет сформулировать те ос- 
новные проблемы, которые до настоя- 
щего времени для дизайнеров про- 
мышленности остаются труднорешаемы- 
ми. Прежде всего, это вопрос о месте 
художественно-конструкторских подраз- 
делений в структуре предприятий и ор- 
ганизация. 

Здесь уместно привести некоторые 
статистические данные, которыми обла- 
дает Киевский филиал ВНИИТЭ. На уче- 
те в филиале состоит 245 художествен- 
но-конструкторских подразделений Ук- 
раины, насчитывающих до 2000 специа- 
листов. Большинство из них, судя по 
учетным карточкам, являются самостоя- 
тельными службами, входящими, как 
правило, в конструкторские отделы, а 
сами специалисты этих подразделений 
зачастую числятся на инженерных (кон- 
структорских) должностях. Что же ка- 
сается их занятости, то картина весьма 
неутешительная. Всего лишь около 200 
человек (из 2000!) занимаются непо- 
средственно художественным конструи- 
рованием. 

По мнению участников конференции, 
необходимо также искать пути совер- 
шенствования организационных форм 
дальнейшего развития дизайна. Воз- 
можно, было бы полезным создавать 
отраслевые дизайн-центры — такие при- 
меры уже есть. 

Бесспорно, что в деле поднятия пре- 
стижа профессии дизайнера мог бы 
сыграть немаловажную роль Союз ди- 
зайнеров, если бы он был создан. 

В ряде выступлений были подняты 
и вопросы, связанные с аттестацией 
продукции. Большинство дизайнеров из 
предприятий признают, что отмена вве- 
денного в свое время порядка оценки 
изделий с точки зрения технической 
эстетики и эргономики при аттестации 
изделий группы «А» на Знак ` качества 
заметно снизила требования к качеству 
продукции в целом. 

Обсуждались и многие другие воп- 
росы из области конкретной работы 
дизайнеров на местах, в частности о 
трудностях организации макетных ра- 
бот. Было высказано предложение о 
целесообразности создания кустовых 
или региональных служб макетирова- 
ния, которые могли бы на высоком 
профессиональном уровне, используя 
современное оборудование, материалы 
и технологию, выполнять заказы на из- 
готовление макетов тех предприятий и 
организаций, где дизайнерские подраз- 
деления не имеют своей макетной базы, 

В очередной раз был затронут весь- 
ма актуальный вопрос о необходимости 
организации работ по художественно- 
конструкторскому проектированию сре- 
ды производственного и общественного 
назначения. 

Завершилась конференция ознаком- 
лением ее участников с новыми экспо- 
зициями постоянно действующей вы- 
ставки КФ ВНИИТЭ «Дизайн на службе 
качества» и научно-методического ас- 
сортиментного кабинета по материалам, 
покрытиям и методам отделки изделий, 
а также с творческими работами со- 
трудников филиала в области живописи, 
графики, прикладного искусства. 


КОРОЛЬ Н. А., КФ ВНИИТЭ 
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Рефераты 


НОВЫЕ МОДЕЛИ 
АВТОПОГРУЗЧИКОВ 
ОБЪЕДИНЕНИЯ 

«БАЛКАНКАР» [НРБ] 


Болгарская внешняя 
№ 6, с. 11—13 


торговля, 1984, 


В последние годы объединение «Бал- 
канкар» разработало и освоило выпуск 
нескольких новых моделей автопогруз- 
чиков, по технико-эксплуатационным и 
экономическим показателям не уступа- 
ющих лучшим мировым образцам. Их 
характеризует высокая скорость обра- 


ботки грузов, маневренность, способ- 
ность преодолевать значительные 
подъемы при погрузочно-разгрузочных 


работах, а также продуманность дизай- 
нерских и эргономических решений. 
Высокую оценку специалистов полу- 
чила серия универсальных автопогруз- 
чиков «Рекорд», в которую входят не- 
сколько моделей машин грузоподъем- 
ностью от 1 до 7 т. с высотой подъема 
грузов до 5,5 м, предназначенные для 
обработки грузов в контейнерах и на 
поддонах. Отличительная черта машин 
этой серии — высокий уровень безопас- 
ности и обеспечение психологического 
комфорта оператора при работе. Объ- 
емно-пластическое решение —автопо- 
грузчиков «Рекорд» отличается гармо- 
ничностью и целостностью композиции. 
Среди новинок объединения «Бал- 
канкар» представляют интерес также 
автопогрузчики новой серии «Прогресс» 
грузоподъемностью от 1 до 15 т. Эти 


машины, отражающие новейшие тен- 
денции развития автопогрузчиков, от- 
личаются высоким уровнем эргономи- 


ческой и художественно-конструктор- 
ской проработки, повышенной надеж- 
ностью и увеличенным моторесурсом — 
более 6 тыс. ч. Их проектирование осу- 
ществляется в рамках долгосрочной 
программы формирования фирменного 
стиля продукции объединения «Балкан- 
кар», рассчитанной на длительный пе- 


риод. В серии «Прогресс» предусмот- 
рены автопогрузчики с защитным кар- 
касом, с кабиной, обеспечивающей ком- 
фортные условия работы на уровне 
современного грузового автомобиля, и 
с кабиной повышенной комфортности. 
Машины оснащены регулируемыми си- 
деньями с гидравлическими амортиза- 
торами. На погрузчиках, имеющих ка- 
бину, предусмотрены системы отопле- 
ния и вентиляции. В соответствии с тре- 
бованиями эргономики все органы уп- 
равления погрузчиком сосредоточены 
в зоне оптимальной досягаемости опе- 
ратора, контрольные приборы и инди- 
каторы хорошо обозримы, рулевая ко- 
лонка регулируется по наклону, что 
позволяет водителю — самостоятельно 
выбрать наиболее удобное положение; 
усилия, необходимые для управления 
автопогрузчиком, сведены к минимуму, 
в частности на машинах большой гру- 
зоподъемности устанавливается гидро- 
вакуумный усилитель для рабочего тор- 
моза. 

В целях расширения области приме- 
нения автопогрузчиков ведется разра- 
ботка машин повышенной проходимости 
типа «Мадара» грузоподъемностью от 


2 до 5 т. Они предназначены в первую 
очередь для 


работы на строительных 


площадках и в сельском хозяйств 
В этой серии предусмотрены автопо. 
грузчики как с целой, так и с шарнир. 
носочлененной рамой с двумя ведущи. 
ми мостами. Широкопрофильные оди. 
нарные шины низкого давления, малый 
радиус поворота передних и задних ко- 
лес, увеличенные колея и клиренс обе. 
спечивают маневренность и высокую 
проходимость машины при отсутствии 
ровного и твердого грунта или покры- 
тия и возможность преодолевать подъ.. 
емы значительной крутизны (от 24 до 
34°). Уже выпускается погрузчик с ка. 
реткой, способной наклоняться вперед 
на угол до 90°, что в сочетании с боль- 
шим углом наклона рамы позволяе! 
обрабатывать и транспортировать грузы 
на участках с большим уклоном. Ряд 
машин серии «Мадара» обладают также 
высокой степенью агрегатируемости: на’ 


автопогрузчик можно навешивать не 
только широко применявшиеся ранее 
рабочие органы (безблочная стрела’ 


штыревые и боковые захваты), но и спе. 
циально разработанные оригинальные 
захваты, ковш для бетона или строи. 
тельного раствора, снабженный откид: 
ным дном, отвальный лемех снегоочи: 
стителя, верхний прижим и т. д. Рай эта 
вне помещения обусловливает приме- 
нение на машинах этой серии застек- 
ленной кабины, оборудованной стекло- 
очистителями, системой отопления и 
вентиляции. Все это расширяет функ: 
циональные возможности автопогрузчи-| 
ка, сферу его использования в народ- 
ном хозяйстве. 

Для художественно-конструкторского 
решения всей гаммы автопогрузчиков 
объединения «Балканкар» характерны 
традиционные для этих подъемно-тран: 
спортных средств рубленые формы 
единые принципы цветографического 
решения. Оно построено либо на соче- 
тании красно-оранжевого с белым И 
черным, либо желто-оранжевого с чер’ 


ным цветом. 


ГОЛДЕНБЕРГ Е. М., ВНИИТ?] 
|| 


Фото Л. Н. ДРОЗДА 


АРСАНАЯ 


ДВУХЭТАЖНЫЕ ТУРИСТСКИЕ 
АВТОБУСЫ 

ПОВЫШЕННОЙ КОМФОРТНОСТИ 
[ЯПОНИЯ] 


Саг З#уше, 1984, М 45, р. 103—107 


В последнее время в Японии все 
большее распространение получают 
двухэтажные туристские автобусы. Инте- 
рес к ним объясняется возросшей даль- 
ностью и длительностью автобусных 
путешествий, в связи с чем появилась 
потребность в целом комплексе удобств, 
предоставляемых пассажиру непосред- 
ственно в автомобиле. В число таких 
удобств входит и улучшение обзора 
местности во время поездки (сама 
поездка приобретает характер туристи- 
ческого, а не только чисто транспортно- 
го мероприятия), и наличие бытовых по- 
мещений. Двухэтажный автобус для та- 
ких целей наиболее пригоден, так как 
позволяет разместить наверху основ- 
ную часть туристов (примерно две трети 
общего числа), а внизу — бытовые объ- 
екты. 

На 25-й международной автомобиль- 
ной выставке в Токио демонстрирова- 
лись не только импортные модели по- 
вышенной комфортности, но и новые 
образцы японского производства, вы- 
пускаемые фирмами Ншо и М№5зап 
П1езе|. 

В дизайне двухэтажных автобусов 
преобладает тенденция к использова- 
нию каркасного кузова, позволяющего 
уменьшить размеры и число вертикаль- 
ных стоек и таким образом увеличить 
площадь остекления салонов и соответ- 
ственно — размеры просматриваемых 
зон. Размещение туристов на двух эта- 
жах, а не на одном, например верхнем, 
также считается средством обеспечения 
комфорта в путешествии, так как груп- 
пы туристов неоднородны по составу и 
требованиям к удобствам (молодые и 
пожилые по-разному проводят время в 
путешествии, имеют разные бытовые 
нужды). На нижнем этаже располагают- 
ся бар, камбуз, помещение для работы 
с фото- и киноаппаратурой, туалет. 


Модель „@гап@\е\м” фирмы Нто — 
одна из самых высоких. В отличие от 
других компаний фирма Ншо стремит- 
ся подчеркнуть эту особенность своей 
модели. Высота пассажирского салона на 
каждом из этажей составляет 1650 мм. 
В автобусе 73 посадочных места: на ниж- 
нем этаже предусмотрены 2 места для 
водителей и 19 для пассажиров, на вто- 
ром этаже — 52 пассажирских места. 
Имеется также компактный туалет. Хоро- 
ший обзор обеспечивается почти сплош- 
ным остеклением. Оригинально цвето- 
графическое решение кузова. 

Двухэтажный туристский автобус ком- 
пании М№15зап Пезе! разработан совме- 
стно кузовыми фирмами ЕиЙ Неауу 
Тпдизёез и 1зезак! У/огКз. | Наибоныний 
интерес представляет его компоновка. 
Высота нижнего этажа 1645 мм, второго 
этажа — 1745 мм. (Стандартная высота 
для японских автобусов составляет 
3780 мм.) 

АИ варианты модели с 56 и 

осадочными местами, а также мо- 
в р нижний этаж трансфор- 
и ФИЛЕ ное отделение. 
им. Н. А. Некрасова 
еесго.пекЗыЫчЕВАЯ В. А., ВНИИТЭ 


1. Общий вид автобуса 
«@гапамею» фирмы Нто 


2. Организация рабочего 
места водителя 


3. Общий вид автобуса 
фирмы М№55ап Глезе 


4. Интерьер пассажирского 
салона 
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ЭЛЕКТРОННЫЕ ПРИБОРЫ В БЫТУ 


Мо4о, 1984, М 66, р. 28—31 

Темпы и масштабы внедрения мик- 
роэлектроники в быт обусловлены раз- 
личными факторами. Фирмы, выпуска- 
ющие бытовые приборы, заинтересова- 
ны в широком использовании в них 
электронных устройств, что упрощает 
процесс их инженерного проектирова- 
ния, повышает надежность и долговеч- 
ность бытовой техники, расширяет ее 
функциональные возможности. Внедре- 
ние электроники предоставляет широ- 
кие возможности для фундаментально- 
го обновления изделий, появления прин- 
ципиально новых вещей, с неожиданны- 
ми функциями. 

Другой фактор — проблемы сбыта 
таких изделий. Мелкие бытовые элек- 
троприборы с электронными устройст- 
вами быстро становятся модной вещью, 
но при этом они оказываются подвер- 
женными быстрому моральному старе- 


нию. Поэтому для поддержания сбыта 
таких изделий фирмы вынуждены по- 
Слож- 


стоянно их совершенствовать. 
ность сбыта вызвана и некоторым недо- 
верием потребителей к бытовым при- 
борам с непривычными функциями, а 
также перенасыщением рынка однотип- 
ными и не всегда равноценными изде- 
лиями. 

Показателем состояния производства 
и рынка сбыта бытовых электроприбо- 
ров, оснащенных электронными устрой- 
ствами, не без основания считается 
международный салон изделий хозяйст- 
венного обихода МАСЕЕ, проводящий- 
ся два раза в год в Милане. Именно на 
этом салоне потребители впервые по- 
знакомились с так называемыми пище- 
выми процессорами — приборами, вы- 
полняющими разнообразные операции 
по обработке пищевых продуктов при 
минимальной переналадке (фирмы Ко- 
\епа и Вгаип, ФРГ). Здесь же впер- 
вые демонстрировались электронные до- 
заторы зубной пасты (фирма Зтесо, 
Италия), электронный прибор для за- 
печатывания полиэтиленовых пакетов 
(фирма Кгир$), дорожный фен, транс- 
формирующийся в утюг (фирма Вга- 
ий) и др. 

За прошедший год на рынке появи- 
лись многочисленные «умные» приборы, 
способные не только выполнять опре- 
деленные операции, но и выбирать из 
них наиболее подходящую. Фирма Вга- 
ип, например, оснастила бытовой миксер 
“МиШргасйс Уаг!0” электронным устрой- 
ством, автоматически выбирающим оп- 
тимальный режим работы электродвига- 
теля в зависимости от консистенции и 
других характеристик обрабатываемого 
продукта, что предотвращает перегруз- 
ки двигателя. Подобные автоматические 


регуляторы установлены на пищевых 
процессорах “Та!еп{о” фирмы Тегтозе{а 
(Италия), “Уапота” фирмы Кгирз. 


Электрический утюг “Ртезуше Риз” 
Фирмы Те{!а| (Италия) оснащен электрон- 
обеспечиваю- 


ввиде) Набиревета СВЧ-печь для 
ваясвбревазя\аамороженных про- 


н терморегулятором, 
и стабильность заранее уста- 
| м. ИРЕЖНЬратуры. Фирма РНШрз 


(Ф) ` 


[АБУ 170 


Сеть Те [Га [5] 


дуктов, снабженную электронным уст- 
ройством автоматического регулирова- 
ния режима работы и цифровым дис- 
плеем. 

Оснащаются электронными устрой- 
ствами и электроприборы для уборки 
помещений. Пылесос фирмы АЕС (ФРГ) 
\Уатруг 6006” благодаря электронному 
регулятору сам устанавливается на наи- 
более экономичный режим работы в за- 
висимости от степени загрязнения и типа 
покрытия пола, а пылесос \$ 8902 авто- 
матически выбирает силу всасывания. 

Насыщение электронными узлами 
бытовой швейной машины “Г.об1са 591” 
(фирма Меес, Италия), разработанной 
известным дизайнером Дж. Джуджаро, 
позволило до предела автоматизировать 
процесс шитья. Электронные устройст- 
ва не только управляют функционирова- 
нием машины, но и позволяют обеспе- 
чить безопасность ее эксплуатации. 

Необходимость в снижении расхода 
воды в быту вызвала появление различ- 
ных вариантов водопроводных кранов, 
снабженных микроэлектронными устрой- 
ствами. Оптико-электронная система, по- 
ложенная в основу конструкции автома- 
тического крана ““\М!асага” включает или 
отключает подачу воды при приближе! 
нии рук к крану или удалении от него. 

Все эти устройства помогают избе- 
жать ошибок при выполнении различ- 
ных бытовых процессов, сигнализируют 
о неисправностях в электроприборах, 
существенно упрощают многие опера- 
ции и сокращают время, затрачиваемое 
на их выполнение. Необходимо в то же 
время отметить, что проблемы, сопря- 
женные с художественным конструиро- 
ванием такого рода объектов, весьма 
сложны. Практически, за исключением 


1. Электрокастрюля с электронным 
устройством, регулирующим режим 
тепловой обработки пищевых продуктов. 
Фирма-изготовитель Моийтех 
(Франция). 

Прибор позволяет варить, готовить 

на пару, жарить различные продукты, 
соблюдая оптимальный в каждом 

случае температурный режим : 


Электрический утюг с электронным 
регулятором. 
Фирма-изготовитель Теа! (Италия). 
Температура подошвы утюга 
поддерживается в зависимости от 
материала (лен, хлопок, шерсть, 
натуральный шелк, синтетическое 
волокно) 


8. Панель управления бытовой 
посудомоечной машины «Гайу 170». 
Фирма-изготовитель Зетеп$ (ФРГ). 
При нажатии на соответствующую 
кнопку машина автоматически 
устанавливает режим мойки для разных 
видов посуды и кухонной утвари 

в соответствии с символами, 
помещенными над каждой клавишей 


4. Домашний робот Ргей (ЕгетаЧ 
говойс едисанопа! аешсе) — 
«дружелюбный робот-учитель», 
снабженный электронным «мозгом». 
Антропоморфный облик. устройства 
создает некоторый психологический 
дискомфорт в его «присутствии», что 
вызывает отрицательную реакцию 
потребителей на появление такого 
рода изделий на рынке США 


> 


Г 


редких случаев, эстетическое совершен- 
ствование таких изделий сводится к их 
миниатюризации. 

Более крупные электроприборы — 
стиральные и посудомоечные машины, 
холодильники и т. д.— более энергоем- 
ки, и их совершенствование в первую 
очередь связано со снижением потреб- 
ления электроэнергии. Оснащение их 
автоматическими электронными устрой- 
ствами уже сегодня позволяет повы- 
сить их экономичность на 20—30%, сни- 
зить затраты времени на выполнение 
различных функциональных процессов 
в жилище. 

Самый характерный пример — по- 
следняя модель электромеханической 
стиральной машины “Апз{оп” (ФРГ). 
Чтобы стимулировать потребителя при- 
обрести новую модель электроприбора, 
фирмы прибегают к обновлению худо- 
жественно-конструкторского решения, 
а кроме того, стремятся снизить потреб- 


ление электроэнергии, воды, моющих 
средств с помощью автоматизации 
работы. 

Стиральная машина “МагопегИа” 


была спроектирована дизайнером М. Ха- 
суике с помощью ЭВМ, применяемых 
при проектировании летательных аппа- 
ратов. Применение микропроцессора 
обеспечило до 20% экономии электро- 
энергии и позволило снизить расход 
воды до 98 л на один рабочий цикл, а 
это на 20 л меньше, чем расходуется 
современными стиральными машинами. 
Последняя модель стиральной машины 
фирмы Зетеп$ — \\8510 на 30% 
дороже близких к ней по своим харак- 
теристикам электромеханических машин. 
Она оснащена микрокомпьютером и си- 
стемой обратной связи, позволяющими 
автоматически выбрать одну из 125 про- 
грамм стирки, а также приборами конт- 
роля и индикации на светоизлучающих 
диодах. 

Холодильники-морозильники фирмы 
З!етепз последних моделей снабжают- 
ся электронными автоматами, позволя- 
ющими программировать температур- 
ный режим раздельно в холодильной и 
морозильной камерах. При падении на- 
пряжения в сети регулятор обеспечива- 
ет стабильность температуры в моро- 
зильной камере в течение 48 ч. Инди- 
катор на светодиодах показывает вы- 
бранную температуру, а в случае ее 
повышения включает световую и звуко- 
вую сигнализацию. 

Ряд фирм предпринимает попытки 
автоматизировать и роботизировать и 
бытовые функциональные процессы, не- 
посредственно не связанные с ведением 
домашнего хозяйства. На выставках быто- 
вой электроники в Лас Вегасе и Чикаго 
(1983 год) американские фирмы предста- 
вили домашние роботы, способные 
разыскивать кого-либо среди присут- 
ствующих в комнате, даже обходя пре- 
пятствия, а также завязывать разговор. 
Они снабжены синтезаторами и анали- 
заторами речи. Это пока эксперимен- 
тальные образцы, однако их появление 
свидетельствует о реальных возможно- 
стях современной электроники. Трудно 
судить, насколько такие приборы полез- 
ны в быту, до какой степени целесооб- 
разна автоматизация бытовых процес- 
сов. Итальянские потребители, во вся- 
ком случае, неохотно принимают подоб- 
ные электронные новинки, и не только 


по ичине их высокой стоимости, но 

и за естественного недоверия к точ- 
Бизпелееаимым, но трудно 
ее! .автФекахаюва 


еесго.пе КАН Ю. В., ВНИИТЭ 


“МАШИНА ДЛЯ ОБСЛУЖИВАНИЯ 


ЖИВОТНОВОДЧЕСКОГО КОМПЛЕКСА (ГДР) 


Боги -+ 7луеск, 1984, М 5, $. 18—19 


Народное предприятие \\Мейпаг-\егкК, 
входящее в состав комбината сельско- 
хозяйственного машиностроения Ког(- 
зсПГИ, выпускает широкий ассортимент 
средств механизации  сельскохозяйст- 
венного производства: картофелеубо- 
рочные комбайны, машины для обслу- 
живания животноводческих комплексов, 
оборудование для послеуборочной об- 
работки картофеля, зерна и других 
сельскохозяйственных продуктов и т. п. 
Дизайн составляет неотъемлемую часть 
общего плана развития предприятия. 

За последние годы была осуществле- 
на художественно-конструкторская про- 
работка 26 изделий предприятия, среди 
которых картофелеуборочный комбайн, 
экскаватор, высокопроизводительная 
сортировочная машина и ряд других. 
Одна из последних разработок, осуще- 
ствленная в тесном контакте с конструк- 
торами и технологами,— специализиро- 
ванное шасси, агрегатируемое с различ- 
ными орудиями и рабочими органами, 
которые позволяют выполнять комплекс 
работ по обслуживанию животноводче- 
ского хозяйства. Машина может выпол- 
нять функции самоходного погрузчика, 
использоваться при заготовке и раздаче 
кормов, при уборке хлевов и приле- 
жащих к ним территорий, может букси- 
ровать грузовые прицепы и т. д. Функ- 
ционирование навесных орудий и рабо- 
чих органов обеспечивается гидравли- 
ческим приводом, а процедура агрега- 


тирования осуществляется одним чело- 
веком. 

Ориентация на производственный 
профиль и возможности предприятия 
и сотрудничество с технологами позво- 
лили дизайнерам спроектировать маши- 
ну с высокими функциональными и 
эксплуатационными свойствами при ми- 
нимальных производственных затратах. 
Используя простейшую конструкцию и 
минимум специальных формообразую- 
щих элементов, дизайнеры сумели соз- 
дать эстетически полноценную машину. 
При этом особое внимание было уде- 
лено эргономической проработке поста 
управления: размещению органов конт- 
роля и управления, обеспечению макси- 
мально необходимой обзорности рабо- 
чих зон с рабочего места. Кроме того, 
с учетом специфических условий ра- 
боты достигнута высокая маневренность 


и устойчивость машины. 
БЕЙЕРЕ Д. Э., ВНИИТЭ 


Специализированное самоходное шасси 
НТ-140 с навесными рабочими 
органами, предназначенными для 
выполнения ряда операций по 
обслуживанию животноводческих 
комплексов 


ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА № 7/1985 


УДК 745 к 
ХАН-МАГОМЕДОВ С. О.— О месте и роли ‘дизайна в си- 
стеме художественной культуры.— Техническая‘ эстетика, 1985, 


№ 7,-с. 1-4; 


Рассогласованность процессов формообразования в `раз-* 


личных видах пространственных искусств. Ретроспектива вза- 
имоотношений дизайна с другими видами искусства. Пробле- 
ма художественной преемственности: в культуре. Соотношение 
унификации и разнообразия, искусственного и природосооб- 
разного в предметно-пространственной среде. Влияние науч- 
но-технического прогресса на творческий процесс в дизайне. 


УДК 745.03:646 

АНДРЕЕВА И. А-— Массовая мода и «технологическая 
эстетика».— Техническая эстетика, 1985, № 7, с. 5—9, 14 ил. 

Феномен массовой моды, ориентированной на высокое ка- 
чество промышленного исполнения моделей одежды. Зависи- 
мость моды от появления новых материалов и технологий. 
Учет этих особенностей в работе дизайнеров’ одежды. Недо- 
статки в организации производства и сбыта новых моделей. 


УДК 725.4:631.244.6 

СЕМКИН В. В. Оборудование для кормоцехов.— Техни- 
ческая эстетика, 1985, № 7, с. 10—12, 7 ил. 

Технико-эстетический анализ типовых проектов кормоце- 
хов. Художественно-конструкторский проект кормоцеха, ре- 
шенного как функциональный модуль. Основные преимуще- 
ства предлагаемого кормоцеха: мобильность, способность ком- 
поноваться и трансформироваться в зависимости от произ- 
водственных задач и условий. 


УДК 331.101.1:65.015:007.51 
БОДРОВ В. А., ОРЛОВ В. Я. Классификация ошибок че- 
ловека-оператора.— Техническая эстетика, 1985, № 7, с. 22— 

24, табл. Библиогр.: 15 назв. 
Анализ и обобщение данных литературы о понятиях «от- 
каз» и «ошибка» человека-оператора, принципах изучения и 
сификации ошибок, содержании некоторых признаков 
и Схема классификационных признаков 
| о её использования ‘для построения клас- 
и. ОК ра РНительно к конкретному виду опера- 

тор 


дна еи ка 


КОЙ 


‘изо Й Тог езфа Из ше еггог с1азИсаНоп 15 '‘41зсиззе аз 
теа{е4 о`а рагИсшШаг орега{ог’з аси\У1ез. | 


Цена 80 коп. Индекс 7097 


КНАМ-МАСОМЕРОУ $5. О. Оп г@ёеуапсе о? шиза! 4е- 
еп ш а зузет о{ агИзИс сшШиге.— ТекутисвезКауа ЕзейкКа, 
1985, М 7, р. 1—4. 

ОпсоогтаНоп `оГ Ше ргосеззез о? Гогири|ате \ИШп уа 
10$ зраНа! агё$ 1$ 415си$5е4. А гемгозресйуе Боск оп ге!а#йоп® 
оГ шаиза| 4ез1еп апа о ег’ агёз 1$ ргезещей. Тве рго ет 
о сопипийу ш ‘сшиге 15 шепйопеа. Тве г@аНоп оЁ ип 
сайоп ап уамеу, о{ агИНса| ап паёите Пке Гогтз ш Ше 
зраНа| аг@{асё епупоптепё, 15 Чтеае4. ТНе шНиепсе оГ 1е 
зчепИЙс апа фесппооб1са! ргостез$ оп а сгеаНуе ргосез$ М 
шаизи1а| аезюи 1$ 41$сиз$е4. 


[ 

АМОКЕЕМА 1. А. Маз$ [азМоп апа ‘Чесппо|ос1са| аезие- 
Нс$”.— ТекисвезКауа Ез{ейКа, 1985, М 7, р. 5-9, 14 Ш. 

А рпепотепоп оЁ е тазз Тазюп 15 омешае4 ю мой 
ЧиаШу о! те сю те рго4исНоп. Ререпаепсе оЁ е ГазШоп 
оп пем таепа!5 апа {есбпообу 1$ 413сиззед. Сопз1егайоп 
о{ ШПезе ГТеафигез ш Ше \мс!К оГ ТазМоп 4езепег$ 1$ зНо\уи. 
Зоте зПог{-сопипез ш Че огоашжаНоп’ оЁ ргодисНоп апа 
Ч РиНоп о! пех то4е!5 аге ргезещеа. 


$1омкгх У. У. Еашршепё Гог {ее4 апа То44ег зворз.— 
ТекриисНезКауа ЕзейКа, 1985, М 7, р. 10—12, 7 Ш. 

боте {ур!са! рго]есё$ Гог 1ее4 апа То4аег зПНорз аге’ апа- 
[у2е4 тот Фе {есппо!оз1са| ап аезейса! ро оЁ мех. 
А рго]есё о{ Те зПор 4езепеЯ аз а ТипсНопа! шодше 1$ рге- 
зеще4. Маш а4уащасез оГ {пе аБоуе зНор’аге Чезсгеа: {позе 
аге тоБИЙу, уапабИИу ап4 Напзютта Ну \Нсв ереп@ 
ироп ргодисНоп фазК$ апа сопа!опз. : 


ВООКОХ У. А., ОВГОУ У. Уа. СаззШсаНоп о? Витап орегаг 
еггог5.— ТекнисвезКауа ЕзеНКа, 1985, М т, р. 22—24, фа. 
ВНорг.: 15 ге{. ; 

Раа Пот Шегафте оп Ше поНоп ‘ГаЙиге” апа “еггог” 
о! Фе Витап орегафог’аге апа[узе@ ап сепега1узе4, аз \ме! 
аз Ше рише!р!ез ‘ой ‘Зи ез апа саззИсаНоп о{ еггогз, ап@ 
{Бе сопёелёз о{ зоте Чеаёез оЁ еггопеоиз асНопз. А с1азз!: 
ПсаНоп зспеше о! еггог $1915 1$ ргезещеа. ТНе роззБИНу о 


